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Erik Gustaf Geijer

Erik Gustaf Geijer(1783–1847)är ett exempelpå det man på tyska kallar
Doppelbegabung– en personmed dubbla begåvningar,verksaminom inte bara
en utan två konstarter.Han är en av1800-taletsmest framståendesvenska
poeter,men har ocksåen nyckelrolli framväxtenavden svenskaromansenoch
komponeradedessutomkammarmusikav hög halt. Läggerman dessutomtill
att han blevprofessori historiaoch riksdagsmanbörjardet bli dagsatt tala om
en multipelbegåvning.

Innan han 1799 kom till Uppsalaför att inleda sin akademiskabana hade
han haft en danande bakgrund i Värmland:han hade växt upp på herrgården
Ransätersom äldsteson till brukspatronenBengt Gustaf Geijeroch Ulrika
MagdalenaGeijer(f. Geisler),och däreftergickhan i gymnasieti Karlstad.I
Uppsalatog hans sin magistergrad1806, han blevdocent i historia1810och
professor1817.Samtidigtvar han litterärt verksamoch var en av stiftarna av
Götiska förbundet.

Om Geijerblevett namn inom den konservativaoch nationalistiska”histo-
riskaskolan”kom det så kallade”avfallet”1838som en mindre sensation:han
orienteradesignu mot liberalareståndpunkter.

Musikenvar en parallellbana. Som musiklärarepå gymnasiethade han
haft organistenoch tonsättaren AndersPiscator,han förmodassedan ha tagit
lektionerför directormusicesLarsFredrikLeijeli Uppsalaoch studeradeför
Pehr Frigel.Vid sidan avpoeten Per Daniel AmadeusAtterbomoch Malla
Silfverstolpevar Geijerdet ledandenamnet i Uppsalassalonger,där musiken
var ett viktigt inslag.

Sångerna,sammanlagt ett 60-tal, skrevshuvudsakligenför framförandei
salongernaoch hade främst de egna dikterna som textunderlag.Lennart Hed-
wall,som skriviten omfattande tonsättarbiogra� om Geijer,menar att dikter
och melodiertillkom parallelltsnarareän uppstod genomatt texter tonsattes.
Med dessasångeruppstod den svenskaromansen.Också inom kammarmusi-
ken var hans produktion framstående,med verksom saknademotstyckei den
svenskasamtiden:en pianokvartett, två pianotrior,tre stråkkvartetter (varav
endast den i B-dur �nns bevaradi sin helhet),fyra violinsonateroch en cel-
losonat.Pianosonaterför både 2 och 4 händer ingår äveni produktionen.
Erik Gustaf Geijersbredd framgårocksåav att han invaldessom ledamot i en
rad kungligaakademier:SvenskaAkademien1824,Vitterhetsakademien1826,
Musikaliskaakademien1829och Vetenskapsakademien1835.

© Erik Wallrup
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Erik Gustaf Geijer

Erik Gustaf Geijer(1783–1847)exempli�es what the Germans call“Dop-
pelbegabung”, a doublygifted personwho worksnot in one but two artforms.
One of the outstanding Swedishpoets of the nineteenth century,Geijeralso
playeda pivotalrolein the developmentof the Swedishromanceand com-
posedchambermusicof high quality.Add to that the fact that his primary
occupationwasas an historian,and that he servedfor two terms as a member
of parliament,and it is time to talk of him being “multiplygifted”.

Beforearrivingin Uppsalain 1799 to pursuehis academicstudies,Geijer’s
formativeyearswerespent in Värmland. He grewup on the Ransäterestate
and forgeas the eldestson of the proprietorBengt Gustaf Geijerand his wife
Ulrika MagdalenaGeijer(néeGeisler),and afterwardsattended gymnasium
in Karlstad.At Uppsalahe took his Master’sdegreein 1806, becameDocent
(Fellow)in History in 1810and Professorin 1817.He wasalsoveryactiveon
the literarysceneduring this period, and servedas one of the trusteesof the
Götiskaförbundet(the GeatishSocietyor Gothic League).

Geijer’sliteraryoutput at the time marked him as one of the earliestcham-
pionsof Swedishromanticism.To the extent that his name wasassociated
with the politicallyconservativeand nationalist“historicalschool”,Geijer’s
so-called“avfallet”(“exit”)of 1838,when he suddenlyadopted much more
liberalideologicalleanings,causedsomethingof a sensation.

He pursued his musicalcareerin parallel.His gymnasiummusicteacher
wasthe organistand composerAndersPiscator.LaterGeijerprobablytook
lessonswith UppsalaUniversity’sdirectormusices, LarsFredrikLeijel,and
afterwardswith Pehr Frigel.Togetherwith the poet Per Daniel AmadeusAt-
terbom and Malla Silfverstolpe,Geijerbecamethe leadinglight of Uppsala’s
salons,in whichmusicplayedan important part.

His songs,which in total number over60, wereprimarilycomposedfor
performancein these salonsand are mostlysettingsof his own poems.Len-
nart Hedwall,the author of Geijer’smusical-biography,suggeststhat it was
lessa caseof the poet setting his own texts than one in which the poemsand
melodiescame into being as one.

Certainly,the songsmark the beginningof the Swedishromancetradition.
Geijer’schambermusicis similarlyremarkable,representinga body of work
unmatched in Swedenat the time and which includesa piano quintet, a piano
quartet, two piano trios, three string quartets (ofwhich only that in B-�at
major is preservedin its entirety),four violinsonatasand a cellosonata.He
alsocomposedpiano sonatasfor both two and four hands. �e broad range
of Erik Gustaf Geijer’scareerled to him becomingmemberof severalof the
country’sroyalacademies,includingthe SvenskaAkademien1824 (Royal
SwedishAcademy),the Vitterhetsakademien1826 (RoyalSwe-dishAcademy
of Letters),the Musikaliskaakademien1829(RoyalSwedishAcademyof Mu-
sic)and the Vetenskapsakademien1835(RoyalSwedishAcademyof Sciences).

© Erik Wallrup
Translation:Guy Dammann
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Erik Gustaf Geijer och romansen

De första sångerna
Den mångsidigehistorieprofessornErik Gustaf Geijerkallademusikenför
lill�ngret på sin hand, men ocksådet hade han ”i ärligslöjduppöfvat”och
kunde inte tänka sig”uppgifva”.
När han 1811skulleansvaraför Götiska förbundetstidskrift Iduna, måste
han självfylladet förstanumret och överraskadedå med att bredvidEdda-
översättningarlevereraåtta dikter i ”götisk”anda. Till �era avdem skrevhan
ocksåmusik,och inte minst ”Vikingen”med dessspänstigamelodikom att
bli omåttligt populär. Samma framgånghade inte ”Odalbonden”,kanske
därför att dessmelodimeravettermot den Åhlströmskavistonenoch inte lika
naturligt förenarsigmed diktens utsaga.Tonsättningenav ”Den sisteskalden”
har tyvärr bevaratsendast somfragment.

Att Geijerdärmed skulleframträda o�entligt som tonsättarevar kanske
mindre förvånande,då han tidigare tagit lektionerför bland andra Pehr Frigel
och under sin Englandsresa1809–10skrivitett par störreklaververk.Hans
förstasångmelodistammar från 1805 men utgavsförst som ”Det fordna
hemmet”1841.Troligen1811skrevhan tre tonsättningar av texterur Bengt
LidnersoperalibrettoMedea, och de visaren påtagligbredd. Medan den
ännu opublicerade”Vidwassenaf den krökta ström”har ett lyrisktbehag, är
”Medeasmonolog”(”Det �nns en evigmakt …”)ett dramatiskt ariosomed
recitativinslag,och den snabbt omtyckta”O yngling,om Du hjerta har” äger
en eldandemarschkaraktär.

Götiska förbundetsintresseför ”fornsaker”innefattadeocksåfolkvisor,
och Geijergavtillsammansmed A.A.Afzeliusut samlingenSvenskaFolk-
Wisorfrån Forntiden1814–18,där J.C.F.Hæ�ner svaradeför sättningarna
avmelodierna.Geijerhade för sina kompositionerrådgjort ävenmed denne,
och Hæ�ner bearbetade”Vikingen”föreutgivningenoch skulleockså”rätta”
några ställeni en pianotrio som Geijerskrev1816.I P.D.A.AtterbomsPoetisk
kalender1815publiceradeGeijerden folkligtinspirerade”Den lilla kolargos-
sen”(musikendock först i andra upplagan1817)som snabbtkom att höra till
hans mest uppskattadesånger.I samma publikation trycktes1816den milt ly-
riska”Anderöst”till en dikt av Atterbomoch 1817den koncisaballaden”Rid-
dar Toggenburg”till en dikt av FriedrichSchilleri Atterbomsöversättning.

Sångerna från 1820- till 1840-tal
När AdolfFredrikLindbladkom till Uppsalasom student 1823, �ck han
bo hos Geijer.De utgavåret därpå tillsammansett häfte, Musik förSångoch
förFortepiano, där fem solosångeravGeijeroch sju avLindbladingår. Båda
tonsatte ”Svanhvitssång”ur AtterbomsnyskrivnaLycksalighetensö, och Geijers
versionär mjukt innerlig,medan Lindbladsär mera anspråksfull.Melodiskt
välformadeär Geijers”Nähe des Geliebten”(”Ich denke dein …”,J.W.v.Goe-
the), och ”�ekla. Eine Geisterstimme”(Schiller),och en anslåendebagatellär
”Till en liten �icka med en guldkjed”till ord av AlidaKnös.

Under 1820-taletoch en bit in på 1830-taletägnadesigtonsättaren Geijer
främst åt instrumentalmusikoch skapadeen rad betydandekammarmusik-
verkoch ett par fyrhändigapianosonater.Men 1829 tillkom den lillamedita-
tionen ”Tonerna”,och från 1834 gavhan nästan varjeår ut ett nytt sånghäfte.
Fram till 1846 skulledet bli nio stycken,och ofta anlitadehan Lindbladsom
”professionell”granskare.Nästan alla sångernabyggerpå Geijersegnatexter;
endast ”Den slumrandelilla �ickan” har ord av C.W.Böttigeroch den separat



tryckta ”Emmasminne” av J.O. Wallin. Att Geijernu mer ellermindre
övergavde instrumentala formernabör ha sin främsta orsaki hans alltmer
stegradearbetsbörda,men samtidigtpassadesångstyckenaväl in i det upp-
saliensiskasalongslivetpå ett liknande sätt som högläsningoch sällskapsta-
blåer,och där skullesnart hans dotter AgnesGeijeroch Malla Silfverstolpes
systerdotterAvaWrangelbli de främsta exekutörerna.

Melodin som leder till orden
De �esta sångernakom till somtexter till Geijersegna improvisationervid
klaveret– det var vid klaverethan både samladeoch skingradesina tankar.
Han sattedå ofta ord till sina melodiskainfall, helt enkelt för att inte glöm-
ma dem, och så har många avde kortdikter uppstått som för eftervärlden
framstår som närmast klassiska,som”Förstaaftonen i det nya hemmet”,
”Pånyårsdagen1838”(”Ensam,i bräckligfarkost…”),”Natthimmelen”,
”Höstsädet”och ”Hvad jagälskar”.Han har sedan bearbetat sina infall men
ocksåvårdat sigom derasspontanitet,men i ett par fall som de två först-
nämnda är omvittnat att orden tillkom omedelbart.Utmärkande för hans
sångerblir därför att de �esta är korta och enstro�ga.

Några avGeijerscirka70 sångerframstår dock somdirekt ”kompo-
nerade”och dit hör ”Söderländskani Norden”,en polonäsbetonadsång
som tillägnadesden välsjungandesocietetsdamenMathilda Gyllenhaal
(d’Orozco),och ”Sångerskan”som skrevsför Johanna von Schultz.Ävenen
nästan ariaartad sångmed många �oriturer som”Barndomsminnen”,den
lilla ”cavatinan””Bilden”och den stramt formade”Den nalkade stormen”
synesvaramedvetetformadeliksomde två rollporträtten”Skärslipargossen”
och ”Blomplockerskan”,sombåda målar upp små tablåer;ännu en sådan
rollsångär ”Flicktankar”.

Personligare�ektioner och relationer
I övrigtdominerassångernaavpersonligare�exioner som kan varanaturfö-
rankrade, vardagligaellerexistentiella.De fem tidigarenämnda geruttryck
både för Geijersuppseendeväckandeomvändelsetill liberalismen,hans ”av-
fall” 1838,och för hans starkagudsförtröstansom han ocksåskulleforma
till en personligjag–du-�loso�. Samma allvaroch innerlighetvilaröver
sångersom ”Taloch tystnad”,”Påvattnet”och ”Mod och försakelse”.Den
sistnämndatillägnadesJennyLind, men dessord om genietslott att kastas
mellan djupasteglädjeoch djupasteförtvivlanhandlar troligenlika mycket
om Geijersjälv.I mer didaktiskt syfteskrevs”Tillegnan”och ”Till min
dotter”,sångerriktade just till dottern Agnes.Också i folkviseenklastycken
som ”Vall�ickans aftonvisa”och ”Vallgossensvisa”lysergudstron fram.
Musikensmakt får efter ”Tonerna”färga”Min musik”,och en bekännelse
till naturen är ”Salongenoch skogen”som ställerstad mot land. Något av
Geijersnya liberalismklingar igenomi den medvetetenkelt formade”Arbe-
tarens visa”.

Salongsmiljönoch närheten till vännernagavanledning till mera till-
fällesbetonadestycken,men den vackrahyllningentill Malla i ”Reseda”
är smidigoch uttrycksfull.Hur äkta den förnöjsammatonen är i ”Min
hustrus visa”kan diskuteras,men ”Viden vänstillfrisknande”och ”Den
sörjandesmorgon”rymmer en värmesom inte bara har privaträckvidd.En
lättsammaresyn på äktenskapetframställsi ”Gräl och allt väl”,och Geijers
humoristiskasidayttrar sigocksåi den sangviniska”Min politik”,pols-
kerytmen i ”Sparfvensvisa”och bagatellen”Han”,där �ickans vän aldrig
dykerupp, men hon är lika glad ändå!



Geijer och sångernas traditioner
I sina instrumentalverkbyggerGeijervidarepå wienklassicistiskamönster,
ävenBeethovens.Synbarligenhöll sigocksåhans improvisationerinom en lik-
nande ram, och i sångernalyserävenfram drag från den gustavianskavistradi-
tionen och anklanger från andra Berlinskolan(med namn som J.F.Reichardt
och K.F.Zelter)och ett visstnärmande till FelixMendelssohn.Sångerna
utstrålar ändå en personligton somgör Geijertill den svenskaromansens
nyckelgestalt,då hans utvecklingsamtidigt speglarförändringenfrån synen
på musikensomen minneshjälpför textensmånga strofertill en självständig
skapelsesom berikar och tolkar dikten.

© LennartHedwall



Erik Gustaf Geijer and the art songs

�e �rst songs
To the multifacetedhistoryprofessorErik Gustaf Geijer,musicwas“the little
�nger of his hand”, but alsosomethingthat he had “built up through honest
craft”and could not imagine“givingup”.

Aseditor of the Geatish Society’sIduna in 1811and �nding himselfwith a
magazineto �ll, he deliveredto generalsurprise,alongsidesomeEdda trans-
lations,eightpoemsin a “Geatish”spirit.To someof these workshe also
composedmusic,“Vikingen”,with its vivaciousmelody,provingparticularly
popular – unlike “Odalbonden”owingpossiblyto its melodicorientation
towardsÅhlströmiansongstylethat precludednatural reconciliationwith the
poem’sproclamation.Regrettably,only a fragmentof the setting of “Den siste
skalden”has survived.

�at Geijerwould thus performin publicas a composerwaslesssurprising,
as he had studied for Pehr Frigel,amongstothers, and during his trip to Eng-
land in 1809�10 composeda coupleof larger-scalepiano pieces.His �rst song
melodydatesfrom 1805,but wasonly �rst publishedin 1841 as “Det fordna
hemmet”.�e three compositionshe wrote to lyricstaken from Bengt Lidner’s
libretto to Medea, probablyin 1811,showconsiderablebreadth, and while
the still unpublished“Vidwassenaf den krökta ström”has a lyricalcharm,
“Medeasmonolog”(“Det �nns en evigmakt …”)is a dramatic ariosowith an
elementof recitativeand the soon popular “O yngling,om Du hjerta har” pos-
sessesthe characterof a rousingmarch.

�e Geatish Society’sinterest in “Allthings Norse”also includedfolksongs,
and in 1814Geijerteamed up with A.A.Afzeliuson what wouldbe a four-
yearprojectto producea collectionof songscalledSvenskaFolk-Wisorfrån
Forntiden, with melodicarrangementsby J.C.F.Hæ�ner. Geijerhad consulted
Hæ�ner for his compositions,and the latter workedon “Vikingen”beforepu-
blicationand wasalso to make the odd “correction”in a piano trio that Geijer
had written in 1816.In P.D.A.Atterbom’sPoetiskkalenderfrom 1815Geijer
publishedthe folk-song-inspired“Den lillakolargossen”(with the musicadded
in the 1817reprint),which quicklybecameone of his most popular songs.
In 1816,the mildlylyrical“Anderöst”to a poem by Atterbomwasprinted in
the samepublication,and the conciseballad “Riddar Toggenburg”in 1817to
Atterbom’stranslationof a poem by FriedrichSchiller.

�e songs from the 1820s–1840s
When AdolfFredrikLindbladarrivedin Uppsalaas a student in 1823, he
stayedwith Geijer,and togetherthey publisheda book of sheetmusicthe fol-
lowingyear,calledMusik förSångochförFortepiano, which included�ve solo
songsby Geijerand sevenby Lindblad.Both composed“Svanhvitssång”from
Atterbom’srecentlycomposedfairy playLycksalighetensö, and whileGeijer’s
versionis softlyintimate, Lindblad’saspiresto somethinggrander.Geijer’s
“Nähe des Geliebten”(“Ichdenke dein …”,J.W.Goethe)and “�ekla. Eine
Geisterstimme”(Schiller)are melodicallyrounded, and “Till en liten �icka
med en guldkjed”to lyricsby AlidaKnös is a catchybagatelle.

In the 1820sand part wayinto the 1830s,Geijerthe composerconcentrated
on instrumental music,and createda number of signi�cant chamberworks
and a coupleof four-handedpiano sonatas.But in 1829 camethe little medita-
tion “Tonerna”,and then almost everyyear from 1834 onwardshe published
a new songbook– nine of them until 1846 – for which he often engaged



Lindbladas a “professional”reviewer.Virtuallyall the songsare basedon
Geijer’sown lyrics;only “Den slumrandelilla �ickan” and the separatelyprinted
“Emmasminne” havelyricsby another’spen, respectivelyC.W.Böttigerand
J.O. Wallin. �at Geijerhad now more or lessabandonedthe instrumental form
wasverylikelydue to his ever-growingworkload,yet at the sametime the songs
suited the Uppsalasalonscenein much the samewayas recitalsand parlour
tableaux,of whichhis daughterAgnesGeijerand Malla Silfverstolpe’snieceAva
Wrangelwouldsoon becomethe leadingpractitioners.

�e melodyinspiring the lyrics
Most of the songscame about as lyricssung to Geijer’sown improvisationsat
the piano – it wasthere that he gatheredand divertedhis thoughts. He often put
wordsto his own melodicideas,simplyso as not to forgetthem, which is how
many of the short poemsthat posteritytreats as virtual classicswereconceived:
“Förstaaftonen i det nya hemmet”,“Pånyårsdagen1838”(“Ensam,i bräcklig
farkost…”),“Natthimmelen”,“Höstsädet”and “Hvad jagälskar”.He would
then workon these lyricalideasof his without compromisingtheir spontaneity,
although in a coupleof cases,like the �rst two mentionedabove,the wordswere
said to havecometo him immediately.Most of his songsare thereforecharacte-
risticallyshort and single-stanzaed.

Someof Geijer’s70 or so songsseem,however,directly“composed”,amongst
them “Söderländskani Norden”,a polonaise-predisposedsongdedicatedto the
melli�uous societydame Mathilda Gyllenhaal(d’Orozco),and “Sångerskan”,
written for Johanna von Schultz.An almost aria-likesongdecoratedwith �o -
ritura like “Barndomsminnen”,the little “cavatina”“Bilden”and the stringent
“Den nalkadestormen”alsoseemto havesomethingof the deliberateabout
them, as do the two roleportraits “Skärslipargossen”and “Blomplockerskan”,
both of whichdepict a mini tableau;another such rolesongis “Flicktankar”.

Personal re�ections and relations
In all other respects,the songsare dominated by personalre�ections that are so-
metimesrooted in nature, sometimescommonplaceand sometimesexistential.
�e �ve previouslynamed songsare an expressionof Geijer’ssensationalconver-
sion to liberalismand his “defection”in 1838,and of his deep trust in the di-
vine, which he wouldalsocometo turn into a personal“I-you”philosophy.�e
samesenseof gravityand sincerityhangs oversongssuch as “Tal och tystnad”,
“Påvattnet” and “Mod och försakelse”.�is last is dedicatedto JennyLind, but
its lyricsconcerningthe lot of the geniusto be tossedbetweenthe deepestjoy
and the deepestdespairare probablyjust as much about Geijerhimself.In a
more didactic vein,he wrote“Tillegnan”and “Till min dotter” speci�cally for
his daughterAgnes.His faith alsoshinesthrough in folkishlysimplenumbers
such as “Vall�ickans aftonvisa”and “Vallgossensvisa”.After“Tonerna”the po-
werof musiccolours“Min musik”,while“Salongenoch skogen”is a confession
of nature that juxtaposestown with country.Somethingof Geijer’sneolibera-
lism can be heard in the intentionallysimple“Arbetarensvisa”.

�e salonenvironmentand the proximityto his friendsgavecausefor more
occasionalpieces,but the delightfultribute to Malla in “Reseda”is lithe and
expressive.Just how genuinethe contentedtone of “Min hustrus visa”is remains
a moot point, but “Viden vänstillfrisknande”and “Den sörjandesmorgon”
possessa warmth that has more than just a privatereach.A more frivolousview
of marriagecomesacrossin “Gräloch allt väl”,exposinga humoroussideto
Geijerthat alsocomesacrossin the sanguine“Min politik”,the polskarhythms



of “Sparfvensvisa”and the bagatelle“Han”, in which the girl’sfriend failsto
turn up but she is happy nonetheless!

Geijer and the songs’traditions
In his instrumental works,Geijerbuilds upon VienneseClassicalpatterns, as
wellas Beethoven’s.He alsoevidentlykept his improvisationswithin similar
stylisticcon�nes, whilehis songsalsoexhibit featuresof the Gustaviansongtra-
dition, revealingechoesof the secondBerlinSchool(with the likesof J.F.Reich-
ardt and K.F.Zelter)and a certain a�liation with FelixMendelssohn.Still, his
songsradiatea personaltone that makesGeijerthe seminal�gure in Swedishart
song, as his developmentalso re�ects the changein attitude towardsmusicas
a mnemonicfor multiplestanzasto an independentcreationthat enrichesand
interpretsthe poem.

© LennartHedwall
Trans.Neil Betteridge


	

