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Forord

ORAT KAN INTE ersitta ogat, och skildringar av musik kan inte
ersitta den fysiska kontakten med tonerna. Men texter om verk
och tonsittarskap kan foga in musiken i ett sammanhang som
skirper virt lyssnande och stimulerar vir nyfikenhet. Vi fir syn
pd nigot nytt, vir karta vidgas eller blir mer detaljerad. I bista
fall kan vi sld in pd nya spér.

For ménga édr den svenska 19oo-talsmusiken okind terring.
Till skillnad frin 6vriga linder i Norden har Sverige ingen
sjalvklar musikalisk forgrundsgestalt. Det dr inte nodvindigtvis
en nackdel. Kompositorer har inte behovt rora sig i gigantens
skugga, den stilistiska bredden har varit stor.

Men frinvaron av en central musikpersonlighet har férsvirat
mojligheterna att hivda svensk tonkonst i det allminna med-
vetandet. Intrycket att Sverige skulle sakna musikaliska person-
ligheter med sjilvstindig lyskraft kan stirkas av att svenska verk
bara sporadiskt dyker upp i konserthus och pd skiva.

Svenska Tonséttare dr en serie monografier som vill motverka
den bilden. Betydelsefulla kompositorer presenteras mot bak-
grund av den tid de verkati. Férhoppningen ir att lisarna ska
tornya kontakten med redan kiinda verk och lockas vidare dll de
mindre kinda. Att det helst bor ske i ett samspel med konsert-
institutioner och fonogrambolag behover knappast sigas. Efter-
frigan styr dllgingen och tillgingen styr efterfrigan.



Serien bestir av kortfattade levnadsteckningar som inte
kriver nigra avancerade forkunskaper. Volymerna kan givetvis
ldsas var och en for sig.

Sammantagna ger de en mosaik av det moderna Sveriges
musikliv.

Kungl. Musikaliska Akademien



Forfattarens tack

UPPEMOT 8o muiljoner sekunder bar forflutit sen jag forst
blev tillfragad att skriva denna bok och jag efter att inte belt
framgangsrikt ba bekimpat mitt tvivel om jag var uppgiften
mogen accepterade uppdraget. Néar arbetet nu navmar sig sitt
shut dir det dags art vikta nigra tacksambetens tankar fram-
for allt til] Goran Bergendal, som haft manga virdefulla
synpunkter pd texten under arbetets gang. Likaledes stort tack
till OTjﬂTl Broman, Sten Dablstedt, Signe Rotter-Broman,
Gunnar Ternbag och Carl-Gunnar Ablén. Slutligen ett varmt
tack till Margita Glaumann, som stillt ett antal av familjen
Rosenbergs fotografier till forfogande, och till Ingvar Lidholm,
som véinligt bar lanat ut en bild ur sitt fotoalbum.

KIEL I SEPTEMBER 2006
Per Olov Broman






Hilding Rosenberg

USIKLIVET genomgick minga och stora forindringar

under 19oo-talet. Nya musikformer sdg dagens ljus.

Nya stilar och uttryckssitt avloste varandra i allt snab-

bare takt. Nya medier revolutionerade musikdistributionen och
torindrade lyssningsvanorna.

Hilding Rosenberg (1892-1985) fick uppleva allt detta pd niira
hill, och vad gillde den svenska konstmusiken stod han under en
rad decennier mitt i hindelsernas centrum. Han var den forste
som tog den moderna musiken pd kontinenten p3 allvar, och han
utvecklade en egen stil som brot med minga hivdvunna normer.
Linge betraktades han av kritikerna som konstmusikens svarta
tar och fick finna sig i att hans musik stimplades som dirhusmis-
sig kakofoni. Men si sminingom vixte hans anseende, bland
annat genom ett flertal verk for radion. Han blev med tiden sedd
som den moderna konstmusikens pionjir i Sverige och mottes i
slutet av sitt liv med en vordnad som varit fi svenska tonsittare
forunnad.

Den hir boken #r tinkt som en introduktion till Rosenberg
och hans musik. Uppliggningen #r i grund och botten kronolo-
gisk och gor en oversike 6ver Rosenbergs liv och musikskapande
frin barndom till 4lderdom. Liksom de andra bockerna i den
serie den ingdr i ska den kunna lisas dven med mycket £8 forkun-
skaper i musik. Den gr dirfor inte sd djupt in pd musikaliska
sporsmél utan ligger tonvikten pd hur verken kommit till och
tagits emot. Men det finns ocksd tre temakapitel (Traditionen,
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Budskapet och Hantverket) inspringda i det berittande skeen-
det, som gir litet nirmare in pd olika aspekter av Rosenbergs
musik och musikdskidning.

I boken har lagts stor vike vid att lita Rosenberg sjilv komma
till tals genom talrika citat. Om inget annat anges ir de himtade
ur hans sjilvbiografi Toner frin min irtagdrd.



Uppvixt och studietid

Mitt i Skdne blinker like tvd 6gon de bdda Ringsjoarnas
vattenspeglar. De avdelas av ett nis och p sjilva nistippen
gommer sig bakom yppig gronska det gamla herresitet
Bosjokloster dir jag #r fodd.

ILDING CONSTANTIN ROSENBERG foddes den 21 juni

H 1892 i Bosjokloster i hjirtat av Skine. Han kom frin

en familj av smeder och tridgdrdsmistare. Fadern,

Carl Magnus, arbetade som det sismimnda vid det gamla klost-

ret, som nu dgdes av Sveriges och Norges minister i Kopenhamn.

Hilding var yngst i en skara av sju syskon, fem broder och tvd
systrar.

Trots att ingen av forildrarna spelade ndgot instrument var
det en musikalisk familj. I finrummet hirbirgerades en taffel.
Modern, Hilda, sjong ofta och giirna for sina barn, och fadern var
en van korsingare, som di och dd gnolade pd nigon basstimma.
Aldsta brodern Gustaf blev organist i Skurup, mellanbrodern
Sigvard ginade i sex &r som klarinettist vid Sodra skinska infan-
teriregementet och blev sedan dven han organist. Sing och
musik ingick alltsd som en naturlig del i det rosenbergska hem-
met, och dven taffeln utdvade sin lockelse pd Hilding. P4 egen
hand borjade han utforska tonerna och deras samband. Han be-
réttar i sin sjilvbiograti:

I3
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Gustaf hade limnat en koralbok hemma och nu kom pek-
fingret men ocksd 6gat i intensiv verksamhet. Jag borjade
pd mitt site lira mig noterna vilkas betydelse jag linge
varit nyfiken p. Jag minns vil den underbara kinsla av
tillfredsstillelse som grep mig dé jag lyckades {3 fram en
treklang. Att det var en treklang visste jag ju inte, det lirde
jag mig sedan av Gustaf.

Nigot senare hade dven Sigvard limnat noter hemma, den hir
gingen Mozarts pianosonat i A-dur.

Nu borjade det verkliga dventyret. Nir jag efter mycken
moda lyckades spela variationstemat ndgot sd nir fylldes
jag av en kiinsla av befrielse. Dérren till musikens ljusvirld
hade 6ppnats. Visserligen dnnu si linge endast pd glint,
men underbara ting vintade. Jag forstdr inte hur mor stod
ut med mitt letande och trevande, men hon méste ha lagt
mirke till hur mina 6gon tindrade och hur gripen jag var.

En annan historia fortiljer hur han fick sin far att kopa honom
en fiol. Brodern Gustaf hade forutom orgel ocksd studerat vio-
lin, och i tiodrsdldern borjade Hilding lingta efter att f spela
instrumentet. Ndgon fiol hade han diremot inte, men tillsam-
mans med modern organiserade han en kupp.

Far skulle resa till Malmé och dir triffa Gustaf ... Mor
bad mig skriva smé lappar med péskriften »Kop en fioll«
och stoppa i fars fickor. For sikerhets skull skrev jag ocksd
ett brev till Gustaf och bad honom hjilpa dll. Adressen pi
kuvertet var »Gustaf Rosenberg for nirvarande i Malmo«
och meningen var att far skulle limna det till honom per-



Familjen Rosenberg pa Bosjokloster 1893 (trol.). Hilda sitter med Hilding i knit,
Carl Magnus till héger med Axel. Stiende fran vinster: Gustaf, Hilma och Johan.
Sittande: Sigvard och Frida. Tillhér familjen Rosenberg/Glaumann.



sonligen, men far lade breveti en brevlada. Odet hjilpte
postverket, ty min bror Johan, dir far bodde, hade en vin
som var brevbirare, och nir far var sysselsatt med att hitta
mina lappar kom brevbiraren med Gustafs brev. Det blev
tor mycket och jag fick min fiol.

16 S3 fick han ta fiollektioner for kantorn i bygden, men det blev
med tiden dnd4 pianot som hamnade i forsta rammet. Férutom
det egna utforskandet fick han undervisning av Gustaf, och det
ledde till att han 1909 kunde resa till Kalmar och ta organistexa-
men. Direfter vikarierade han som kantor pa olika stillen i Skine
med utgingspunkt frin Trelleborg, dit familjen nyligen hade
flyttat. Han fortsatte sina pianostudier med lektioner for pianis-
ten John Heintze i Malmo, spelade fiol i en orkester i Trelleborg
och arrangerade tillsammans med cellisten Oscar Winberg egna
konsertturnéer i Skine.

S3 sminingom fick han ett lingre vikariat i Ostra och Vistra
Vemmenhogs forsamlingar. Dir bildade han en kor och fick
minga vinner, men vistelsen blev ind3 inte ldngvarig. Storre
utmaningar lockade, och han fick ridet att resa till Stockholm
for att studera for pianopedagogen Richard Andersson. Denne
drev sedan 1886 en privat musikskola vid sidan av Musikkonser-
vatoriet, och tack vare ett 1in frin en av kérmedlemmarna kunde
den unge Rosenberg hosten 1914 ta tdget till Stockholm for att
provspela for den kiinde pedagogen.

Med bly i knivecken gick jag uppfor trapporna, Brunns-
gatan 28, andra viningen, och ringde djirvt p&. En liten
vinlig man som skulle komma att betyda s mycket

tor mig bad mig komma in i sitt musikrum. Jag minns
inte vad jag spelade men sikerligen ocksd nigot litet



Richard Andersson.
Tillhor familjen Rosenberg/Glaumann.
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klaverstycke som jag sjilv komponerat. Det miste ha
varit mitt starka behov att uttrycka mig genom tonerna
som paverkade hans positiva omdoéme. Jag skulle borja
spela piano for en underlirare och studera harmonilira
for Harald Fryklof. Det stora dventyret borjade i
konturer.

Efter ett par ménader fick han Richard Andersson sjilv som lira-
re, och snart gick han som barn i huset hos Anderssons. Rosen-
bergs allminna utbildning begrinsade sig till de obligatoriska
sex dren i folkskola, men i samband med att han kom till Stock-
holm borjade han ldsa mycket. Hir kom Anderssons bibliotek
och litterira rid vil till pass. Han utvecklade ett stort intresse for
skonlitteratur och filosofi. Bland annat hérde Romain Rollands
stora musikerroman Fean-Christophe, som 1915 forlinade Rol-
land nobelpriset i litteratur, till Rosenbergs favoritlektyr under
den hir tiden. Jean-Christophe gjorde si pass stort intryck pd
honom att den i slutet av 3o-talet fick bilda utgdngspunke for
hans Symfoni nr 3, »De fyra livsildrarna«. Mycket annat sluka-
des ocksd, och i brev frin den hir tiden nimner han bland annat
Platon, Homeros, Schiller, Goethe, Zola, Spinoza, Oscar Wilde
och Ralph Waldo Emerson. Den sistnimnde kallade han sin
»dlsklingstilosof«, och Emersons skrifter fick stor inverkan pd
Rosenbergs livsiskidning.

Hosten 1915 sokte han in till kompositionsklassen vid Musik-
konservatoriet med en nyskriven violinsonat, blev antagen och
borjade studera kontrapunkt och komposition. Pianostudierna
for Richard Andersson fortsatte dven de, och efter ett tag ingick
Rosenberg i lirarstaben vid skolan. I och med konservatorie-
studierna kom komponerandet att ta fart pd allvar. Han hade
redan skrivit en hel del, mest smi pianostycken och singer, men



UPPVAXT OCH STUDIETID

nu lockade de storre formerna, och redan under sitt férsta kon-
servatoriedr skrev han en symfoni.

Att en forstadrselev tog sig an att skriva en symfoni var ganska
ovanligt och vickte flera personers intresse. Dels fick han sin kom-
positionslirare Ernst Ellbergs gillande, och denne rekommende-
rade andra satsen till uppforande vid Akademiens avslutningskon-
sert det dret — det var forsta gdngen Rosenberg fick hora ett eget
storre verk spelas. Dels visade Richard Andersson symfonin for en
av sina fore detta elever, tonsittaren och dirigenten Wilhelm Sten-
hammar, som var och dr en av de frimsta tonsittare Sverige haft.

Stenhammar blev nyfiken pd den unge Rosenberg, och det
blev inledningen pé ett mingirigt utbyte som varade inda fram
till Stenhammars dod 1927. Under flera ir korresponderade
Rosenberg med Stenhammar i Géteborg, sinde honom verk dll
piseende och fick minga insiktsfulla, om in inte alltid upplyf-
tande, kommentarer tillbaka. »Det linder Er nirmast till heder
att Ni inte lyckats dstadkomma annat in ointressant musik tll
denna underligt stillosa och i mitt tycke timligen osmakliga
dikt, fick han lisa angdende sin melodram dll Michael Dybecks
dikt Dodsfingen. Men i samma brev kommenterar Stenhammar
ocksd en pianokonsert: »Klaverkonserten diremot innehéller ju
toreriffliga saker, sirskile i finalen — Gud signe er for sidorna
108-113«. Den sjilvkritiske Rosenberg tog dock allvarligt pd
anmirkningarna och brinde s§ sminingom bida verken. Sten-
hammar kom senare att uruppfora flera andra av Rosenbergs
kompositioner, och under mitten av 20-talet, nir Stenhammar
for en tid bodde i Stockholm och verkade som operadirigent, tog
Rosenberg lektioner i kontrapunkt f6r honom.

Det konstmusikliv som Rosenberg nu var pé vig att bli en del av
var en virld som hade sina begrinsningar. Vid sekelskiftet 1g9oo
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fanns det bara en enda professionell orkester med regelbunden
konsertverksamhet i Sverige. Det var hovkapellet i Stockholm,
som i forsta hand var en operaorkester. 19os bildades Goteborgs
orkesterforening som den forsta egentliga symfoniorkestern i
landet. Strax direfter borjade man diskutera att med statligt stod
bilda ytterligare symfoniorkestrar i mindre stider. Det resulte-
rade i orkestrarna i Givle, Helsingborg och Norrképing 1911-13,
och vid samma tid fick Konsertforeningen i Stockholm en egen
orkester. 1925 fick dven Malmo en fast symfoniorkester. Regel-
bundna kammarmusikserier var det innu ont om, men de borjade
bli mer talrika och stadigvarande.

En liknande utveckling skedde pd musikutbildningens omride.
Kungl. Musikaliska akademiens konservatorium i Stockholm
hade i lingliga tider varit den enda offentiga musikaliska utbild-
ningsinstitutionen i landet. Men nu fick Malmé ett eget konser-
vatorium 1907, och Goteborg foljde efter 1917. Det fanns ocksd
privata skolor med hog standard — Richard Anderssons musik-
skola var en av dem — men akademiens konservatorium hade linge
ensamritt pd att examinera musiklirare och musikdirektorer.
Dir fanns ocksd den enda kompositionsutbildningen i landet.

Det var alltsd ett musikliv i expansion, men koncentrationen
till de storre stiderna var fortfarande hog, och den som ville
komma ndgonstans miste till Stockholm. P4 det hela taget var
det en liten virld dir alla kinde alla, och att tillhéra denna virld
innebar att dllhora en sirskild kulturell krets. Det dr bland annat
ur den aspekten man ska se Rosenbergs behov av att tilligna sig
den litterira bildning han inte fitt under den korta skoltiden,
dven om det siikert ocksd fanns ett genuint intresse bakom.

Och som si ofta i mindre, slutha sammanhang méttes ansat-
ser till fornyelse med stor skepsis. Mot den internationella mo-
dernismen var man i allminhet mycket misstrogen. Den brot
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inte bara mot musikaliska normer som betraktades som mer eller
mindre heliga. Att den var just internationell var ocksi ett skil
att ta avstdnd ifrin den. Den allminna instillningen var att den
inhemska musiken skulle ha nationella rotter och framhiva de
nationella sirdragen. Detta dr saker man ska ha i bakhuvudet,
nir man ser pi Rosenbergs utveckling och hur han mottogs av
musiketablissemanget under de tidiga decennierna.

I dag dr Rosenberg kind som den musikaliska modernismens
banbrytare i Sverige. Det betyder dock inte att han bara intresse-
rade sig t6r modern musik och ville forkasta allt det gamla. Vid
den hir tiden hade hans intresse for den kontinentala modernis-
men dnnu alls inte vickes. Under ro-talet tillhérde Brahms och
Bruckner dem som utévade storst inflytande pd honom, och
intresset och respekten for Bach, Mozart och Beethoven —de som
tingslat honom s i barndomen — beholl han under hela sitt liv.
Vid Richard Anderssons musikskola var man inte helt frim-
mande infér nya stromningar, och dir fick han dven lira kiinna
musik av Skrjabin och de tidiga atonala Tie pianostycken av Arnold
Schoénberg. Dessa gjorde dock inga starkare intryck pd Rosen-
berg. Impulserna till nydanande skulle komma frin annat hall.
Den 1 mars 1917 uppfordes Jean Sibelius fjirde symfoni for
forsta gdngen i Stockholm. Som s8 ofta var fallet med nyskriven
musik blev den illa 4tgdngen av kritikerna. Virst var, som van-
ligt, Dagens Nyheters recensent Wilhelm Peterson-Berger, som
tyckte att symfonin framtridde som ett »buddistiskt svilthelgon,
pldgat av musikaliska hungervisioner«. Den fick honom att tinka
pd »en stilla ddre som sitter och smipratar och sméifnissar {or sig
sjilv, otydligt och osammanhingande.« P4 Rosenberg fick verket
en helt annan verkan. »Jag gick i flera dagar som i trans«, har
han senare berittat for musikforskaren Bo Wallner. Sibelius
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symfoni blev en fullstindigt omvilvande upplevelse: »Det hin-
synslosa kravet pd att vara sig sjilv — utan tanke pd form och tra-
dition ...« Han har flera ginger nimnt detta musikaliska mote
som ett av de viktigaste i hans liv. Men, menade han ocksd, »det
dr inte den unge konstniren i vilt, entusiastiskt uppror infor det
nya som du ska se framfor dig«. Det som grep s djupt var det
torandligade i symfonin, det »eteriskt intensiva.

Nu skulle jag ta krafttag! Nu skulle det verkligen bli en
Rosenbergs symfoni! Det var inte litt ty forst méste jag
forsoka overvinna Sibelius-symfoniens trollkraft.

Denna Rosenbergs symfoni tillkom huvudsakligen under som-
maren 1917, en sommar han tillbringade med paret Andersson i
deras sommarhem Solhaga i S6rmland. Trots att det var den
andra i ordningen bir den i dag nummer »1«. Den forsta symfo-
nin har sedermera dragits tillbaka och getts numret »o«. Dir
finns bara den lingsamma satsen bevarad.

Liksom med det mesta han komponerade under den hir tiden
sinde Rosenberg partituret till Stenhammar for paseende. Sten-
hammar hade minga goda och berémmande ord att siga, men kom
ocksd med en hel del kritik. I ett brev december 1917 menade han
att symfonin i det stora hela inneholl »en méngd verkligt fornim-
lig musik«, och han anade genast att Sibelius fjirde symfoni sttt
modell for verket. Stenhammar hade sjilv dirigerat denna symfoni
i Goteborg 1915 och hyste stor beundran for den. »Ett fornime
monster, skriver han tll Rosenberg, »men farligt«. Och dven om
han fann mycken god musik i Rosenbergs verk, var han inte tll-
freds med helheten. Sirskilt stillde han sig frigande infor den tred-
je satsen, som han tyckte var »ett ritt s8 makabert scherzo ..., kon-
strukdivt, intellektuellt«. Rake pd sak skrev han: »Denna tredje sats



Wilhelm Stenhammar.

Statens musiksamlingar.
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tordarfvar for mig — tills vidare 4tminstone — hela symfonien.«
Rosenberg tog starka intryck av Stenhammars ord och beslutade
sig for att skriva en ny tredje sats. Detta kom dock tll stdnd forst
viren 1919, och nigot uppforande blev det inte forrin 1921 — med
Goteborgs orkesterforening under Stenhammars ledning.

Men Rosenberg var i slutet av 10-talet dven sysselsatt med
andra stora orkesterverk, framfor allt tre naturlyriska orkester-
stycken som gavs titeln Tie fantasistycken. Dessa komponerades
1918 och blev i och med uruppforandet av Stenhammar i Gote-
borg januari 1919 Rosenbergs forsta stora publik- och kritiker-
framging — och dven den sista pd ganska manga &r. Tie fantasi-
stycken hor dll de Rosenbergverk som tillkommit genom litterir
inspiration, i det hir fallet Adolf Johanssons roman De roda huvu-
dena. Musiken finns inte bevarad, men ett brev, dir han ber vin-
ner hjilpa honom att finna passande titlar till styckena, ger vissa
inblickar sdvil i vad det rérde sig om for musik som i hur starke
naturromantiskt Rosenberg kunde betrakta sin musik vid den
hir tiden. Han beskriver styckena s hir:

FORSTA STYCKET, A DUR: | soluppgingen, med en vid-
stricke blick over en vild och obindig natur. Ingen ménni-
ska har satt sin prigel pd densamma. Solen stiger allt
hogre och i skog och mark borjar det leva ett vildmarksliv.
Man grips av den djupa stimning som vilar 6ver allt. En
dag ir gdngen och solen sjunker i vister.

ANDRA STYCKET: Naturstimning, dystert, vemodsfullt.
En ensam minniska som i nattens tystnad forsoker fly in
i sig sjilv. Lingt bortom tid och rum. Han kiinner sig helt
uppgd i naturens sjil. Nattliga roster tala djupt 4ll hans
sjdl och allt tonar borti en kinsla av lingtan.
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TREDJE sTYCKET: Odemark, karg manlig, med kraft och
styrka. En mdlmedveten strivan framdt omvixlande med
en vemodstanke pd det gdngna, det som varit. Slutet kraf-
tigt segervisst. Bakom allt ligger dock kinslor som ord ej
kan uttrycka.

Titlarna blev s smaningom Gryning — Solnedging, Nattliga roster 2§
och Morgonen.

Kritikerna var som sagt mycket positiva. Julius Rabe, som med
tiden blev nira vin med Rosenberg, hade i Goteborgs Handels-
och Sjofartstidning mycket berém att komma med: »Rosenberg
musicerar pi det stora instrumentet orkestern som en overlig-
sen pianist pd flygeln. Hans melodiska och harmoniska uppslag
iro liksom fédda med en bestimd instrumental driket, och det
vidare utarbetandet av dem rojer en forbluffande erfarenhet av
orkesterns mojligheter.« Han tillade dock att musiken uppvisade
lite vil starka reminiscenser av Sibelius och andra, men avsluta-
de: »Allt som allt bira hans nu uppforda stycken trots sin osjilv-
stindighet obestridligt vittmesboérd om en ovanlig och sympatisk
talang, som berittigar till férhoppningar om en rik utveckling.«
Signaturen »S.« i Goteborgs Dagblad skriver: »Det ir alldeles
uppenbart att vi i Hilding Rosenberg fitt en ny utpriglad ton-
sittarebegdfning af sillsynt talang — jag vigar inte anvinda ordet
genialitet, dven om jag kinner en stark frestelse hirtill — att rikna
med.« Goteborgstidningens recensent ir inte utan kritik, men
dven han huvudsakligen positiv: »Rosenbergs tre fantasistycken
tor orkester vittna om sin upphofsmans instrumentala begifning
och klangsinne, men lida ocksd af en viss oro i den tematiska
behandlingen, om de in i sista stycket: Morgonen bereda de
angenimaste Ofverraskningar i friga om klanger och harmonier.«

Bara ett par veckor efter framforandet i Goteborg spelades
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styckena ocksd i Norrkoping, den hir gingen under ledning av
Rosenberg sjilv, som dirmed gjorde sin debut som dirigent.
Aven hir var recensionerna 6vervigande positiva, om in inte lika
oversvallande som i Goteborg.

I maj 1918 hade Richard Andersson gitt ur tiden, 67 &r gam-
mal. Musikskolan som bar hans namn éverlevde diremot, och
Rosenberg fortsatte att verka som pianolirare dir. Men han
kunde inte forsorja sig enbart pd detta, och utan det stod som
Andersson gett honom fanns nu risken att han skulle bli tvungen
att tervinda till Skdne och soka kantorsvikariat. Men turlige nog
hade han, ocksi det via Richard Andersson, fitt kontakt med en
familj i Nora, som nu tog sig an honom och stédde honom eko-
nomiskt och socialt. Familjen hette Bomgren, och frun i famil-
jen, Elsa, nirde ett stort musikintresse och hade i unga ir varit
elev till Richard Andersson.

Familjen Bomgren blev under en tid som en andra familj for
Rosenberg. Ett par mdnader under viren 1919 bodde han i deras
stuga i nirheten av Nora for att ostort i dgna sig 4t kompone-
randet. Dir piborjade han bland annat en ny symfoni, den tred-
je 1 ordningen. Den blev dock firdig forst dret direfter, nir
Rosenberg befann sig i Dresden. Han umgicks redan med pla-
ner pd att resa utomlands for att studera.
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Den frimsta informationskillan till

Rosenbergs uppvixt dr hans egen
sjalvbiografi Toner frin min orta-
gdrd, Stockholm 1978. Han har
ocksd skrivit en artikel med ti-
teln »Min skdnska barndom« 1
Sydsvenska Dagbladet Snillposten,
19/11 1950. Den finns delvis
dtergiven i sammanstéllningen
»Tankar — minnen« i Nutida
musik 1961/62:4. Striktare bio-
grafisk information finns I arti-
keln om Rosenberg i Svenskt
biografiskt lexikon.

1 Bo Wallners Stenbhammar och bans

tid i tre band finns att ldsa om
Rosenbergs kontakter med Sten-
hammar. Det dr 6ver huvud taget
en bok som ir rik pa informa-
tioner om svenskt musik- och
kulturliv decennierna kring

sekelskiftet 1goo.

OVRIGA REFERENSER

Dir inget annat angetts 4r citaten
himtade ur Rosenbergs Toner
fran min ortagird. Ovriga citat
ar ur Rosenbergs brev till famil-
jen Bomgren (i privat dgo), ur
recensioner 1 Giteborgs Handels-
och Sjofarts-Tidning, Gioteborgs
Dagblad och Goteborgs-Tidningen
16/1 1919 samt ur Wallner,
»Rosenberg och 20-talets,

Nutida musik 1971/72:4.



Rosenberg, Vera Josephson och Siri Holmgren pé vandring i Sachsiska Schweiz

varen 1920. Tillhor familjen Rosenberg/Glaumann.



Dresden, Berlin och Paris 1920

EDAN HOSTEN 1918 hade Rosenberg funderingar pd att
R resa till Tyskland for vidare studier, och tanken var dé ate
soka sig till en dirigentskola i Sondershausen i Thiiringen.

Men forsta virldskriget pagick fortfarande och dirfor fick sida-
na idéer tills vidare ligga pd is. Ett dr senare fick planerna nyttliv,
och fortfarande var avsikten att i forsta hand studera dirigering.

I oktober 1919 skriver han till Bomgrens:

Den avsiktliga resplanen ir att i Tyskland studera och
utveckla mig, och dd nirmast i Dresden for att igna den
forsta dden dt studiet av dirigeringskonst och mojligen
dven kontrapunkt och komposition. ... Mitt mal 4r att
grundligt studera ett gammalt kulturlands musikaliska
konstskatter i alla de former jag anser kunna utveckla
och fora framit.

Hans avsike var alltsd att i forsta hand studera dirigering och
tilligna sig den kulturtradition Tyskland hade att erbjuda. Det
kom han ocksi att gora, men resan skulle dessutom bjuda pi
ovintade upplevelser som fick omvilvande inverkan pd Rosen-
bergs musikuppfatming. Och dven pd det personliga planet fick
resan storsta betydelse.

I Dresden befann sig redan tvd av hans gamla studiekamrater
frin Richard Anderssons musikskola, Vera Josephson och Siri
Holmgren. De gick som elever till pianopedagogen Richard
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Buchmayer. Rosenbergs beslut att fara till just Dresden kan
mycket vil ha berott pd dem. Genom Vera Josephsons formed-
ling fick han en inbjudan att studera dirigering for Kurt Strieg-
ler, som var kapellmistare vid operan i Dresden och en vil
ansedd lirare. Han reste ut i mitten av januari 1920 och borjade
snart studera sdvil dirigering for Striegler som pianospel for
Richard Buchmayer. Under vistelsen kom han och Vera allt nir-
mare varandra, och under viren bestimde de sig for att férlova
sig. De gifte sig i Stockholm i augusti 1921.

Resan till Dresden var Rosenbergs forsta resa ut i virlden, och
han motte ett Tyskland som fortfarande var i fird med att for-
soka dterhimta sig efter den forodelse forsta virldskriget hade
inneburit. Hans brev hem till Sverige handlar bland annat om
detta. I ett offentligt brev, som publicerades i Nora Stads och
Bergslags Tidning, liser man till exempel:

P34 kvillarna dr det ritt morke, ty belysningen ir dilig.
Pengarna ha ju foga virde och allt dr frukeansvire dyrt;
om man kastar en blick i en tidning, s4 4r flera sidor upp-
tagna av annonser om att guld, silvermynt och guldplom-
berade tinder uppkopas till hégsta pris. Man betalar inda
till 200 mark och dirover for ett guldstycke pd zo mark.

Den svenska valutan stod visserligen hogt i kurs, men det inne-
bar inte att man kunde leva i sus och dus.

Gar man forbi en af de stérre matvaruaffirerna, stir dir en
ko af ménniskor, som med lystna blickar betraktar godsa-
kerna, ty allt finnes i dessa affirer, men dll oerhorda priser.
All handel med smér 4r dock numera stringeligen forbju-
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den ... T4ndstickor har man svirt att {3 kopa, for en frim-
ling stiller sig detta nistan omojligt. Jag hade den turen att
en kvill pd gatan f kopa tvd smd askar af en liten pojke
med villkor, att jag ifven kopte en ask lanolin! Alltsammans
kostade 8o pfennig, vilket man lycklig och glad betalade.

Nigon nod gick det dock inte pd dem, mycket tack vare mat-
sindningar frin Sverige.

Milet med resan gillde dock musikstudier och att insupa kul-
turlivet. Vad giller det sistnimnda var det klassikerna som stod i
fokus. Vera Josephsons pensionatsvirdinna var angelidgen om att
de skulle lira kinna den tyska dramatiken, och de gick ofta pd
teatern for att se pjiser av Goethe, Schiller, Hebbel och andra.
Att Rosenberg stundtals tog starka intryck av detta gir inte att ta
miste pa. Efter en uppsittning av Goethes Faust skriver han ett
oversvallande brev, som ocksd visar ndgot av hans filosofiintresse:

Du jag har haft en oerhért stor upplevelse — jag har gjort
»Faust« till min egendom. Underbart! Forstdr du? Jag
har upptickt Faust! I séndags var jag och sig Faust forsta
gingen utan musik. Jag forstir ej hur en minniska kan
vara sd idiotisk och skriva musik till Faust. ... Jag har e
kint ndgot dylikt sen jag upptickte Spinoza.

Konstmuseer frekventerades ocksd girna och naturligtvis kon-
serter. Aven hir var det den traditionella konstmusiken som stod
i fokus. Han nimner sirskilt musik av Wagner, Richard Strauss,
Tjajkovskij, Brahms, Schumann och Beethoven.

Breven frin Dresden ger inte intryck av att Rosenberg i forsta
hand s6kte de nya stromningarna i konst, litteratur och musik.
Det enda han kommenterar om nyare stromningar ir ett indi-
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rekt mote med dadaismen, och det han skriver visar inte pd nigon
storre uppskattning:

Vera och Siri voro pd ett mote hiromkvillen dir det gick
hett till. Det var ndgra skojare som kallar sig for Dadda-
sofer och de vilja 1ita gora gillande att all gammal kultur
dr humbug. Goethe, Schiller och Beethoven kalla de stora
skojare. ... Sddant dr annars sillsynt hir i Dresden. I Ber-
lin 4r det nog timligen vanligt.

Intresset for det nya tycks ha kommit forst s8 sminingom, och
sirskilt kom motet med ett verk av en av den musikaliska moder-
nismens frimsta forgrundsgestalter, Arnold Schonberg, att f3
betydelse. Han drar sig i sin sjilvbiografi till minnes:

P34 en av konserterna uppfordes Arnold Schonbergs Kam-
marsymfoni. Det blev en skakande upplevelse, s stark att
jag inte minns vad som mera spelades p& denna konsert. ...
Den nirmaste tiden efter denna — jag tvekar inte — omvil-
vande upplevelse var jag nog ingen trevlig studiekamrat
for Vera och Siri. Schonbergs musik kindes som ett
klubbslag som tycktes mig vinda upp och ned pi gingse
begrepp om hur man skriver musik. Jag grep med hiftig
iver notpennan och borjade soka mig sjilv med storre
intensitet 4n nigonsin forr.

Detta var i maj 1920, och Rosenberg hade just avslutat en stor
symfoni i Ess-dur, som senare drogs in. Motet med Schonbergs
musik forde nu in honom pé nya vigar. Efter att under senare
delen av 10-talet huvudsakligen ha komponerat stora orkester-
verk borjade han nu vinda blicken mot kammarmusiken och tog



Hilding Rosenberg i bérjan av 1920-talet.
Tillhor familjen Rosenberg/Glaumann.
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sig genast an att skriva en strikkvartett, en genre han tidigare
inte hade provat pd. Efter ett par veckors arbete med kvartetten
skriver han i ett brev:

Och si skriver jag nu en strikkvartett och efter vad jag
redan skrivit sd ser jag att Trean [symfonin i Ess] var det
sista i den arten som jag hitindills skrivit. Kinner mig mera
sjilvstindig men kommer nog att méta mycken oforstiel-
se genom att det ir si mycket nytt i bdde harmonik och
melodik. For min komposition har denna tid i Dresden
dven haft stor betydelse. Det ser jag nu.

Aningen om att han skulle méta mycken oforstielse kom minst
sagtatt besannas vid uruppforandet i Stockholm ett par r senare.

Efter upplevelsen av Schonbergs kammarsymfoni tycks Rosen-
berg ha borjat soka mer aktivt efter ny musik. I juni var han en
tid i Weimar, dir han bevistade en musikfest med huvudsakligen
modern tysk musik, bland annat innu ett verk av Schonberg: Fem
orkesterstycken op. 16. Under sommaren fick han ocksi tillfille ate
studera Berlins musikliv, som han tyckee var »betydligt livligare
dn i Dresden, i synnerhet nir det gillde ny musik.

De ursprungliga resplanerna gillde bara ett halvir i Dresden,
men under vistelsen bestimde han sig for att ocksd vara nigra
minader i Paris for att fi uppleva det franska musiklivet. Som-
maren tillbringades i Berlin, och mot hésten reste han ensam
vidare dll Paris. Dir studerade han inte for nigon och hade inte
heller samma mojligheter att g& pd museer och konserter. De
huvudsakliga musikupplevelserna fick komma genom partitur-
studier och ur den rikhaltiga, ofta avancerade, kafé- och restau-
rangmusiken. Han erinrar sig i memoarerna:
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Nigot vickelsemote som i Dresden med Schénbergs
Kammarsymfoni upplevde jag inte i Paris men vil en for-
djupad forstielse for den franska impressionismen. Detta
ocksd tack vare studier i konservatoriets bibliotek, dir jag
bekantade mig med Debussys, Ravels och »Les Six’s«
partitur. Jag hade fitt veta att man pé en viss restaurang
kunde hora en trio spela nyare fransk musik. Det blev
upprepade besok och via ett billigt franskt vin, anpassat
efter min kassa, drack jag mig till bekantskap med en del
ny musik utanfor konsertestraden.

En del konserter kunde han dock bevista, frimst tack vare de
kontakter han fick via musikkonservatoriet, och han fick ocksi
uppleva en del av de hogljudda protester som d& och d& férekom
pd konserter med ny musiki Paris. I ett offentligt brev till Trelle-
borgs Allehanda skriver han om en konsert dir Darius Milhauds
Suite symphonique framfores:

Forsta stycket §hordes under tysmad men efter detta broe
det 16st och andra stycket horde jag inte mycket av ty
bakom mig satt en person, som visslade s det slog lock for
oronen. Man holl tal for och emot, ot och skrek same
holl ett forfirlige ovisen. Slutligen vinde sig kapellmista-
ren till publiken och frigade om han fick fortsitta samt
bad i s3 fall publiken vinta med sina demonstrationer tll
efterdt. Direfter intonerade orkestern det tredje stycket,
en Pastoral som jag f6r min del fann betagande genom sin
lickra rytm och raffinerade instrumentation.

I Paris fanns vid den hir tiden ett stort antal skandinaviska konst-
nirer, forfattare och musiker, men eftersom Rosenberg s has-
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tigt bestimt sig for att resa dit hade han inte hunnit ta kontake
med dessa. Bland svenskarna var det i stort sett bara Svenska
baletten, som di utgjorde en inte oviktig institution i det parisiska
kulturlivet, som han fick kontakt med. Tonsittarna Gosta Ny-
stroem och Moses Pergament, som befann sig i Paris vid den hir
tiden och som han senare blev nira vin med, triffade han dire-
mot inte. Den enda svenska tonsittarkollega han motte var den
gamle studiekamraten Viking Dahl, som precis fitt sin balett
Maison de fous (Dirhuset) uppsatt av Svenska baletten.

I det stora hela tycks Parisvistelsen ha satt mindre spir 4n
tiden i Dresden och Berlin, och det framgér att han 4dnnu var
ganska frimmande for den franska musiken. Ett brev dll Julius
Rabe ger nigra inblickar i detta:

Jag dr nu i Paris och forsoker modigt svilja alla parallella
oktaver och kvinter som den franska musiken bjuder pd
kryddat av parfym och smink och Gud vet vad — men for
ovrigt fortjusande omedelbart och barnsligt f6r en nord-
bo, och jag kinner mig ocksd som en viking pd hirnad
samt forsoker ta med mej s§ minga erfarenheter som
mojligt dill gamla Sverige.

Under hela vistelsen skrev han ocksi pd den strikkvartett han
piborjat i Dresden, och han kunde i slutet av hosten ldgga sista
handen vid partituret med orden »Fine Paris 1920«.
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Aven hir dr Rosenbergs egen sjilv-
biografi Toner frin min ortagird
att rekommendera. Ndgra ytter-
ligare upplysningar om vad han
gjorde under resan finns i Per
Olov Broman, Kakofont storbets-
vansinne eller uttryck for det dju-
paste live Om ny musik och musik-
dskddning under svenskt 1920-tal,
med siirskild tonvikt pd Hilding
Rosenberg, diss. Uppsala 2000.

Om franska influenser i Rosenbergs

musik skriver Anders Edling
kortfattat i Franskt i svensk musik
1880-1920. Stilpdverkan hos
Pavisstuderande tonsittare och
sirskilt bos Emil Sjogren, diss.
Uppsala 1982.

OVRIGA REFERENSER

De citat som inte dr ur sjilvbio-
grafin dr i det hér kapitlet samt-
liga himtade ur brev frin Rosen-
berg. Dels brev till familjen
Bomgren (i privat dgo), dels till
Julius Rabe (Statens musikbibli-
otek, Stockholm) samt offentliga
brev till Nera Stads och Bergslags
Tidning, 5/3 1920 och Trelleborgs
Allebandn 20/11 1920. De offent-
liga breven dterges i sin helhet i
Broman, Kekofont stovhetsvansinne
eller uttryck for det djupaste liv?






Genombrottsaren

TRAX FORE JUL 1920 dtervinde Rosenberg till svensk jord
S och den vanliga vardagen. Till en borjan bosatte han sig i
Goteborg och forsokte gora sig ett namn dir, kanske med
det positiva mottagandet av Tie fantasistycken i bakhuvudet, men
utan storre framgidng. Han var trots allt okiind i staden och sak-
nade i stort sett kontakter dir. Kassan fick drygas ut genom att
han skrev recensioner i Goteborgstidningen, vilket han i sina
memoarer omtalar som »enbart deprimerande«. Under en kort
tid jobbade han ocksd som restaurangmusiker i Givle, inte heller
det en syssla som han fann mycket noje i. Det blev s smining-
om Stockholm som blev den permanenta vistelseorten. Under
sommaren gifte han sig med Vera Josephson och de flyttade in i
en ligenhet pd Karlbergsvigen 73. I och med giftermilet kom
han in i en familj som tillhérde Stockholms kulturelit. Den ene
svigern, Gunnar, drev en bokhandel som horde till de storsta i
Stockholm. Han var ocksd ordférande i Mosaiska férsamlingen.
Den andre, Ragnar, var konst- och arkitekeurhistoriker och for-
fattare. Mellan 1929 och §7 var han professor i konsthistoria i
Lund och 1948-51 dessutom chef f6r Dramatiska Teatern i Stock-
holm. I slikten ingick dven konstniren Ernst Josephson och
(fr.o.m. 1923) Gunnars son Erland, som kom att bli en av Sveri-
ges mest firade skidespelare. Sjilva fick Rosenbergs tvd dottrar,
Margita 1924 och Ann Sofi 1927.
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Under 20-talet fick Rosenberg forsorja sig pa en rad olika verk-
samheter. Han ingick i lirarstaben vid Richard Anderssons musik-
skola och hade idven elever privat. Han var flitigt anlitad som
ackompanjator vid romansaftnar och liknande och hade spridda
uppdrag som dirigent. Vidare gav han ut musik fér pianopedago-
giskt bruk i serien »Richard Anderssons Musikskolas studiebib-
liotek«. Det dr utgdvor av huvudsakligen barockmusik av vid den
tiden ganska okinda tonsittare — bland annat Francois Couperin,
Jean-Philippe Rameau och Domenico Scarlatti — samt dven ett
par svenskar: Joseph Martin Kraus, Johan Helmich Roman och
Franz Berwald. Detta visar pd ndgot av Rosenbergs nyfikenhet
pd okiind musik och hans intresse for barocken. Slutligen var han
dessutom under ett par dr biograforganist vid Roda Kvarn. Det
var ju fortfarande stumfilmens tid, och Réda Kvarn i Stockholm
hade forsett sig med en orgel som annonserades som den tredje
storsta i Sverige. »Hela orgeln drives elektriskt av i killaren pla-
cerade motorer och genom cirka 3 ooo elektriska ledningar verk-
stillas organistens musikaliska intentioner medelst ett otal elek-
tromagneter nere i stillverket«, kunde man l4sa i Svenska Dag-
bladet. Biografen hade ocksd en egen orkester som d& och di gav
konserter.

Trots allt detta var det komponerandet som var hans huvudsak-
liga sysselsitning, och en ling rad kompositioner tillkom under
20-talet. Han kom senare att dterviinda med kritiska blickar till
det han gjort under decenniet, omarbetade en hel del och kasse-
rade dven flera verk. Vissa kompositioner ir kinda enbart till
namnet. Och mycket tack vare sin rikhaltiga produktion horde
han tll de svenska tonsittare som uppfordes mest.

Att Rosenberg i Dresden avslutade en symfoni och pdborjade
en strikkvartett ir symptomatskt for den inrikening hans kom-



GENOMBROTTSAREN

ponerande nu tog. I stillet for den tonvikt han under ro-talets
slut lagt pd storskaliga orkesterverk som symfonier och konser-
ter, hamnade koncentrationen pi det kammarmusikaliska omra-
det. En trio for flojt, violin och viola modellerades 1921 efter ett
verk av Max Reger och fick ett flertal framféranden. Samma &r
skrev Rosenberg en solosonat for violin, som blev det forsta av
hans verk som kom ut i wyck. Ett flertal verk for duobesittning,
detvill siga piano och soloinstrument, tillkom: en cellosonat, en
flojtsonatin, en svit for violin och piano, som han sjilv framférde
tillsammans med violinisten Charles Barkel. Det finns uppgifter
om inte mindre in tre sonater for violin och piano och en ytter-
ligare svit for besittningen, men bara en sonat har bevarats i full-
bordat skick. Strikkvartetten frin Europavistelsen foljdes 1924
av en andra, och den tredje kom tvd dr senare. Den fullstindiga
listan 6ver kammarmusikverk ir lingre, och hir finns en hel del
spannande musik som sillan eller aldrig framfors.

En hel del verk for piano tillkom ocks8: fyra pianosonater, en
svit och ett par samlingar smistycken under rubrikerna Plastiska
scener — tillignade hustrun Vera, som dven hon var en god pianist
— och Elva sma foredragsstudier. De sismimnda var frimst skrivna
for pianoelever och ir ett uttryck for det intresse att skriva for
pedagogiskt bruk som fanns hos minga tonsittare i Rosenbergs
generation, och som bland annat resulterat i Béla Bartoks Mikro-
kosmos, Igor Stravinskijs Les cing doigts (De fem fingrarna) och
Paul Hindemiths Ludus Tonalis.

Pianosonaterna ir intressanta pd méanga sitt. Till det yttre
spanner de over ett brett uttrycksomride. Den forsta med ett
boljande, drommande men mycket intensivt uttryck som minga
associerat med Skrjabin. Den andra stramt klassisk, den tredje
skir, genomskinlig och lekfull och den fjirde robust med barocka
drag. Samtidigt har de mycket gemensamt i att de alla tar ut-

41



42

gidngspunkt i traditonen men soker olika sitt att komma vidare.
De visar dirmed pd den utvecklingslust och experimentglidje
som kinnetecknar Rosenbergs 20-tal.

Vokalmusiken odlade han inte sirskilt, men ett par smé sam-
lingar av sdnger med pianoackompanjemang finns i zo-talspro-
duktionen, och till de piggaste verken frin den hir tiden hor en
Pastoral i fem satser for sopran, flojt, klarinett och viola till natur-
lyriska texter av Vilhelm Ekelund, som vuxit upp i samma trake
av Skine som Rosenberg.

Aven de orkesterverk han komponerade var i mindre format:
en kammarsymfoni (som inte lnade mycket mer 4n namnet frin
det Schénbergverk som gjort sd stort intryck pd honom i Dres-
den), en violinkonsert och tvi Sinfonie du chiesa, det vill siga kyrko-
symfonier, tillkom i mitten av 20-talet. De senare hade ingen-
ting att gora med barockens »Sonata da chiesa«, dven om Rosen-
berg hade stort intresse for barockmusik, utan fick sitt namn
utifrin sina inspirationskillor. I det forsta fallet kom upprinnel-
sen till verket under ett besok i katedralen i Como i Italien, dir
glasmilningarna gjorde stort intryck pd honom. Den andra
skrevs efter fodelsen av hans forsta dotter, Margita, i juli 1924,
och har en koralmelodi som tema i sista satsen: Vinligt 6ver jor-
den glinser.

Rosenberg hade under 20-talet inga storre problem att i sina
verk framforda. Amminstone orkesterverken togs vanligtvis emot
av Konsertforeningen i Stockholm inom ett par &r efter att de
komponerats. For kammarmusiken fick man s6ka andra 16sning-
ar, och dir kom en nystartad internationell forening att spela en
stor roll.

ISCM - International Society for Contemporary Music (pd svens-
ka ibland kallat ISSM - Internationella sillskapet for samtida



Rosenberg som biograforganist pi Réda Kvarn i Stockholm 1922.

Tillhor familjen Rosenberg/Glaumann.
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musik) bildades i Salzburg i samband med en musikfest somma-
ren 1922. Avsikten med foreningen var ate verka for framférande
och spridande av nyskriven musik, eftersom den nya musiken
ofta hade svért att komma upp pi de traditionella konsertestra-
derna. Sillskapet organiserades si att varje medlemsland hade
en egen sektion, som gav konserter pi hemmaplan. Dessutom
skulle man triffas varje dr for en stor internationell musikfest.
Arrangemanget slog vil ut och har bestitt inda till i dag.

Sten Broman har ofta framstillt sig sjilv som initiativtagaren
till den svenska sektionen av ISCM, men det ir inte helt sant. De
som frin borjan 1ig bakom var musikforskaren Gunnar Jeanson
och Eric Bengtsson, sedermera chefdirigent for Givleborgs
symfoniorkester. Med Jeanson som ordférande bildades sektio-
nen i Stockholm hésten 1923. Rosenberg var aktivt inblandad
frin starten, liksom #ven tonsittarkollegan och kritikern Moses
Pergament. Sten Broman kom in i bilden nigot &r senare och
bildade 1925 en sydsvensk avdelning med site i Lund. Nir Stock-
holmssektionen upplostes 1932, blev den sydsvenska den enda i
Sverige och Sten Broman siledes ordforande for hela den svenska
sektionen, en post han innehade inda fram dll 1962.

Genom den svenska sektionen av ISCM lirde Rosenberg kiinna
ndgra av de viktigaste vapendragarna for den nya musiken under
flera decennier framéver: Gunnar Jeanson, som bland annat var
konserthuschef i Stockholm frin 1933 fram till sin tidiga d6d
1939, Moses Pergament, som vid sidan av sin tonsittargirning
blev sin generations mest inflytelserika kritiker, och Sten Bro-
man, som hade ménga jirn i elden. Han var verksam som tonst-
tare, musiker, kritiker, skriftstillare, programledare i radio och
TV med mera, och han var dven en betydelsefull debattor.

Rosenberg fick sju egna verk framforda pd ISCM:s Stock-
holmssektion, och sjilv deltog han ofta i framféranden av andras
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verk som pianist och dirigent. Bland annat dirigerade han 1924
den kammarsymfoni av Schénberg som han hade tagit s starka
intryck av i Dresden fyra dr tidigare. Stockholms musiketablisse-
mang i allménhet stillde sig dock ritt negativt till denna »pitag-
ligen oppositionella forening«, som en recensent uttryckte saken
efter forsta konserten, och efter nio sisonger med ganska glest
besokta konserter var man tvungen att stilla in verksamheten.
De inblandade hade d4 fitt ta emot en hel del glipord frin Stock-
holmspressens kritiker, och detta horde till rutinen fér Rosen-
berg under zo-talet 6ver huvud taget.

Rosenbergs andra symfoni (numera kallad »nr 1<) fick sitt ur-
uppforande i Goteborg medan han innu bodde dir, nirmare
bestimt den 10 april 1921. Aven den tredje symfonin i Ess-dur
var planerad att framforas, men detta stilldes in pd grund av tek-
niska svirigheter, och symfonin kom aldrig mer till uppférande.
Till andra symfonin var recensenterna i Géteborg vilvillige
instillda, precis som med Tie fantasistycken tvd ir innan. Nigon
succé blev det diremot inte. Recensenterna anvinde formule-
ringar som »stor begdvning«, »intressant«, »rikt pd idéer«, men
de menade ocksi att verket var »diffust och konturlgst«, »osam-
manhingande och brokigt« och att det var »svirt att finna nigon
enhetlig form«. I januari 1922 framférdes symfonin i Stockholm,
med liknande reaktioner. Recensenterna erkiinde talang och
begivning men menade att symfonin pi det hela taget var for
oenhetlig och rapsodisk.

Under de forsta dren av zo-talet riknades Rosenberg alltsé dll
den skara lovande begdvningar som vissa hyste férhoppningar
for och andra sig misstroget pd. Detta fick en ny viindning 1923,
di det var dags for den strikkvartett han skriviti Dresden och
Paris att 3 sitt uruppforande. Kvartetten tillignades Wilhelm
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Stenhammar pd dennes 5o-irsdag den 7 februari 1921. Men dll
skillnad frin alla de verk Rosenberg sint Stenhammar under 1o-
talet och fite utforlig kritik pd, god som dilig, sa Stenhammar
den hir gdngen inte ett ord. S§ smningom skickade han ett tele-
gram som tackade for kvartetten, men han kommenterade den
inte alls. Detta gjorde Rosenberg bide ledsen och osiker. Vil
medveten om att det fanns mycket nytt i bdde harmonik och
melodik i den borjade han tvivla pd sitt verk och slippte inte fram
den till uppforande forrin han gjort en omarbetning.

Den 6 mars 1923 var det dags for ditidens mest namnkunniga
svenska strikkvartett, Kjellstromkvartetten, att framfora stycket
i KFUM:s horsal i Stockholm. Kvartetten fick ett mottagande
som gitt till historien som en av de mest rabiata utskillningar ett
svenskt musikverk nigonsin fitt, vilket fitt vissa att sitta detta
datum som dagen di den musikaliska modernismen pd allvar
gjorde sitt intride i Sverige. Peterson-Bergers ord i Dagens
Nyheter dagen efter har blivit smétt klassiska:

Med slutnumret 6ppnade sig helvetet for alla. Det hade
formen av en strikkvartett av Hilding Rosenberg. Jag
kinde honom hittills endast som upphov tll nigra besked-
liga romanser. Men 1920 greps han av det kakofona stor-
hetsvansinnet och gav ifrin sig denna strikkvartett, som
pa héret liknar de amerikanska, engelska, tyska, italienska
kakofonisternas alster. ... Vad vinner det hittills aktade
sillskapet [Kjellstromkvartetten] med dylika musikaftnar?
Att den moderna kakofonismen 4r en gamingaktigt ma-
skerad impotens, det veta vi ju nu. For den saken behover
man inte stinga in aningslosa mianniskor i en hemsk lokal
och tortera dem till samma vanvett som musiken uttryck-
er. Och inte 6kar det vil auktoriteten och publiksympati-
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erna att upptrida som fyra férrymda konradsbergare, dir
de med nit och stiltrohet dterge en femtes barbariska och
nattomtocknade fantasier.

Konradsberg var ett mentalsjukhus pd Kungsholmen i Stock-
holm.

Ett par av recensenterna fann visserligen intressanta aspekter
i kvartetten och menade att Rosenberg borde ha framtiden for
sig, men de flesta var av samma mening som Peterson-Berger.
I Svenska Morgonbladet stod att exempelvis l4sa: »S3 kom Rosen-
bergs strikkvartett’ och med den ett av de virsta pinoredskap
for stackars 6ron, som kan tinkas. Det vore 16nl6st att forsoka
beskriva smorjan, som Kjellstrom-kvartetten gjort sig modan ate
inova. Tror hr Kjellstrom, att han glider minskligheten med
framforandet av dylika osmakligheter?« Och kronikoren i den
hogt ansedda kulturtidskriften Ord och Bild skrev: »En strik-
kvartett av H. Rosenberg hér hemma i en enskild krets, ett mer
upprorande, fult, nerv- och éronpinande verk kan knappast tin-
kas. Som de olika satserna utan uppehill sl6to sig till varandra,
var det ej mojligt att avvika, man miste hilla ut till ’the bitter
end’. En dhorare yttrade vid utgdendet hogt sitt missnoje att det
ej fanns censur pd sddan musik likavil som pd biografer.«

Frin den dagen var Rosenberg kind, eller kanske snarare
okind, som »ultramodernismens« representant i Sverige, och di
ska man komma i hdg att redan »modernism« anvindes som ett
skillsord av de flesta. Bemo6tandet av Stockholmspressen forblev
i stort sett detsamma genom hela decenniet, dven om inget annat
enskilt verk motte s stort motstind som kvartetten. »Mitte
detta foster av en forrycke hjirna for alltid forsvinna frin Kon-
sertforeningens programs, fick Rosenberg lisa efter urupp-
torandet av hans Variationer och Passacaglia for stor orkester 1925,
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och liknande exempel kan man hitta efter praktiskt taget vartenda
nytt verk.

Diremot kunde mottagandet se helt olika ut i olika stider.
Rosenberg ger i sina memoarer sjilv exempel pd hur olika hans
Sinfonia da chiesa nr 2 frin 1924 uppfattades i Stockholm respek-
tive Helsingborg. Det som Stockholms Dagblads anmilare me-
nade var »ett verkligt lidande att §hora« fick Oresunds-Postens
att utbrista: »Ar Rosenbergs ovriga verk av samma klass som
denna hans ’Sinfonia da chiesa nr 2°, d§ férstir 4tminstone inte
undertecknad belackarna: hir stdr vi infor ett moget och fullin-
dat konstverk av personlig och utkristalliserad form samt priglat
av det hogsta tekniska och artistiska misterskap.«

Nir Rosenbergs verk di och d& framfordes utomlands, fick
han ocksi en helt annan respons in dirhemma. Om den andra
strikkvartetten skrev Stockholmskritikerna inte stort mer for-
stdende 4n om den forsta, och vissa excellerade i hinfullheter om
»kacklande hons« och »framstillning av minniskans sjilstill-
stind vid pdkommande tandvirk«. Nir samma kvartett framfor-
des vid en musikfest i Kiel 1926 finner man i stillet prov pi
recensioner med en helt annan infallsvinkel och recensenter som
inte bara tar verket pd allvar, utan dessutom skriver utifrin musi-
kalisk sakkunskap: »Hans andra strikkvartett op. 23 ir visser-
ligen inte radikalt atonal, men 16ser dock de harmoniska forbin-
delserna genom den linjira stimforingen i yttersatserna. Ett
utomordentligt klangligt infall 4r andantinot: 6ver tvd skira
ackord (con sordino) som pendlar fram och tillbaka sjunger forsta
violinen en skor, recitativisk melodi. Fulla av kraft och eld ir de
pregnanta temana i den fugerade finalsatsen, som starkast dver-
tygar om tonsittarens formella och satstekniska begdvning.«

Detta visar inte bara att anmilarna i Stockholm var ovanligt
konservativa. Det var ocksd inne bland dem att hina och {6rl6j-
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liga bide musiker och tonsittare, sirskilt dd unga oerfarna sddana.
Hir hade Peterson-Berger bildat skola med sarkastiska elakheter
dnda sedan sekelskiftet och fitt andra recensenter att folja efter.

VIDARE LASNING

En 6versikt 6ver Rosenbergs 20-
tal, bland annat med en genom-
ging av hur recensenterna
behandlade honom ges i Bo
Wallner, »Rosenberg och 20-
talet«, Nutida musik 1971/72:4.
En genomgdng av verken finns
i tonséttaren Sven-David Sand-
stréms uppsats Hilding Rosenberg
som kompositor i 1920-talets Stock-
bolm, Inst. for musikforskning,
Stockholms universitet 1967.
Vidare behandlas Rosenbergs
20-tal ur flera aspekter i Per
Olov Broman, Kakofont storbets-
vansinne eller uttryck for det dju-
paste live Om ny musik och musik-
dskddning i svenskt 1920-tal, med
siirskild tonvikt pd Hilding Rosen-
berg, diss. Uppsala 2000. Svenska
ISCM:s verksamhet tas upp 1
Wallners »ISCM-konserterna i
Stockholm 1923-1931«, Svensk
tidskrift for musikforskning 1957.
Slutligen dr Rosenbergs sjdlv-
biografi Toner frin min ortagird
naturligtvis informativ dven for
tjugotalet.

INSPELNINGAR

De tre forsta strikkvartetterna
finns inspelade (i sina omarbe-
tade versioner frin 1955/56) 1
Caprice serie med Rosenbergs
samtliga kvartetter, pd CAP
21352, CAP 21354 och CAP

21379.

Mats Widlund har spelat in samtliga

pianoverk pd tvd CD: Daphne
1001 och 1003. Planosonaterna
1, 2 och 4 samt Plastiska scener
finns dven med Dyvind Serum
pd MAP CD o5 och tredje pia-
nosonaten med Tom Ernst pd
MAP CD go27. Sonaterna 1 och
2 finns dven i dldre upptagningar
pd LP av José Ribera respektive
Lucia Negro.

Cellosonaten har spelats in av Mats
Lidstrom och Bengt Forsberg pa
Caprice, CAP 21460. Sviten for
violin och piano frén 1922 fram-
fors av Semmy Stahlhammer och
Elisabeth Bostrom pd nosag CD
4049, och fjirde satsen ur samma
svit finns i en inspelning frédn
1935 med Rosenberg sjilv vid
pianot i CD-boxen »Rosenberg
spelar Rosenberg«, Caprice CAP
21507. P& denna CD finns dven
violinkonserten frin 1924 med
Rosenberg som dirigent och
Charles Barkel som solist.



Sviten over svenska latar for strdk-
orkester finns i tvd inspelningar:
med Camerata Roman pd Intim
musik IMCD o027 och med
Deutsche Kammerakademie
Neuss under Johannes Goritzki

pd cpo 999 573-2.
OVRIGA REFERENSER

Recensioner 1 Goteborgspressen
7/4 1921 och Stockholmspressen
23/1 1922 samt i Kieler Zeitung
19/6 1926. Artikel om Roda
Kvarns orgel i Svenska Dagbladet
21/3 1922.






Traditionen

av stora delar av 20-talets musiketablissemang som en tra-
ditionsomstortare, och under efterkrigstiden har han blivit
ansedd som den musikaliska modernismens stora banbrytare i

SOM FRAMGATT av det forra kapitlet betraktades Rosenberg

Sverige. Just forhillandet till traditionen ir en av kirnpunkterna
i modernismen. Dirfor kan det vara pd sin plats att titta litet nir-
mare pd Rosenbergs relation till traditionen — dels hur hans
musik forhéller sig till den, dels vad han sjilv har sagt om detta
torhillande.

Viren 1931 blev Rosenberg inbjuden att hilla ett féredrag om
den nya musiken vid Musikhistoriska foreningen i Uppsala. Det
var forsta gingen nigon bad honom uttrycka sig i ord i stillet for
i toner, och det blev upptakten till en foredragsverksamhet som
under go-talet var ganska flitig. Foredraget fick en hel del upp-
mirksamhet och gavs ldnga recensioner i dagspressen, inte bara i
Uppsala utan ocksd i Stockholm, vilket visar att Rosenberg under
den gingna dodrsperioden hade blivit ett namn som beaktades,
dven om han fortfarande var omstridd. Det antyder ocksd nigot
av den offentlighet konstmusiken hade pd den hir tiden. Ett
toredrag av en tonsittare vicker knappast dagstidningarnas in-
tresse i dag.

Stridbarheten frin Rosenbergs sida mirks i foredraget. Han
uttrycker sig ofta i tillspetsat polemiska yttranden, nigot som
han kom att skratta t, nir han senare i livet drog sig det till min-
nes. Men de grundliggande dskidningar som han gav uttryck for
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kom han att behilla livet ut. Om forhéllandet dll traditionen har
han en hel del att siiga, och vi kan bérja med att ta tre [6sryckta
citat som slir an olika sidor av saken. A ena sidan framtriider en
stor respekt for de stora mistarna och det man kan lira sig av dem:

Studera flitigt de stora mistarna, ej bara klassikerna utan
minst lika djupgiende de forklassiska. ... Lir av dem —
men gor ej som de.

A andra sidan finner man ett forakt for det traditionella:

Traditionen, denna de svagas niringsstille, har alltid varit
en hindrare vid sokandet av den direkta kontakten med
materialet.

Och slutligen:

Man miste forstd att det nya ir framsprunget ur ett méiste.
Ar sdlunda en makt mot vilken de sterila mianniskornas
opposition 4r vanmiktg.

Det finns en stark spinning i dessa uttalanden. Inte bara genom
den skarpa polemik som framtrider i dem, utan dven i den kom-
bination av intresse och engagemang, avstindstagande och tvings-
kinsla som finns i dem.

Den sista sikten, att det nya var »framsprunget ur ett méste,
var ndgonting som Rosenberg delade med modernismen 6ver
huvud taget. Det talades under 10- och 20-talet mycket om tra-
ditionens bankrutt och nédvindigheten av férnyelse, inte minst
mot bakgrund av den katastrof som forsta virldskriget inneburit.
Men det var inte bara samhillsutvecklingen som anségs pocka pd
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forindring. Man ska ha i minnet att detta var darwinismens tide-
varv, en tid dd de flesta foreteelser ansigs drivna av sin egen inre
utveckling. Utvecklingstinkande var ett allmingods som bildade
ett viktigt fundament for hur man 6ver huvud taget betraktade
sin omvirld. Musiken utgjorde hir inget undantag. Musikens
historia beskrevs som ett forlopp dir en musikalisk stil n6dvin-
digt ledde vidare till en annan, som resultat av en utveckling
inom musiken sjilv. Detta synsitt anammade dven modernister-
na, som alltsd menade att upplosningen av det tonala systemet
och de traditionella formerna var ndgonting som framtvingades
av musikens egen utveckling.

I Rosenbergs foredrag kommer detta synsitt tll fullt uttryck.
Han miélar upp ett panorama &ver hela musikhistorien, dir nya
epoker konsekvent beskrivs som resultat av en naturlig utveck-
ling frin de foregiende. Overgingar mellan epokerna framstills
som naturenliga, naturnédvindiga eller logiska foljder — som
resultat av verkande naturlagar. Atonaliteten, menar han, ir allt-
s& ocksd naturlig, eftersom den ir ett resultat av en utveckling
inom musiken som sidan.

Det idr emellertd forst med Wagner som alterationsprin-
cipen drives till sin spets for att sedan med en naturlags
oemotstindliga makt framtvinga vér tids tolvtonssystem
och den s.k. atonala musiken.

Det ska tilliggas att Rosenberg vid den hir tiden inte sjilv anvin-
de sig av tolvtonsteknik. Forst under so-talet borjade han intres-
sera sig for tolvton och utvecklade sitt eget forhillningssitt ill
dettaisina sista strikkvartetter. I foredraget talar Rosenberg inte
i forsta hand om sin egen musik utan om den nya musiken i all-
minhet.
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Talet om det nya som ett direkt resultat av utvecklingen stir i
bjirt kontrast till den omstortande verksamhet Rosenberg ankla-
gades for av musikrecensenterna. Hir liter det snarast som att
Rosenberg menar att det alls inte handlar om nigot traditions-
brott och inte om nigot avstindstagande frin det forgingna,
utan tvirtom en naturlig fortsittning pd traditionen. I ett radio-
program frin 7o-talet, dir Rosenberg samtalade om z0-talet
med generationskamraterna Gosta Nystroem och Moses Perga-
ment, menade han: »Vi ville inte revolutionera, vi ville evolutio-
nera.« I princip samma formulering finns redan i féredraget frin

I1931:

For minga dr denna nya musik svér att tilligna sig, och
de tro att ytterst mirkvirdiga saker ske just nu. Ser man
djupare finner man att denna utveckling ir en fulltlogisk
toljd av foregdende tders, ¢j dr en revolution utan en evo-
lution — en utveckling.

Men rimmar inte detta lite illa med ett annat redan citerat yttran-
deiforedraget: » Traditionen, denna de svagas niringsstille ...«?
Och vad menar Rosenberg med fortsittningen pa det uttalandet,
att traditionen skulle vara »en hindrare vid sokandet av den
direkta kontakten med materialet«?

Hir bakom finns andra aspekter som gor Rosenbergs tradi-
tionssyn lite egen — aspekter som kan foras tillbaka pd hans lis-
ning av den amerikanske filosofen Ralph Waldo Emerson (1803—
1882), som han pd 10-talet betecknade som sin »#lsklingstilosof«.

Sjilva grundtanken i Emersons virldsiskddning ir att allting i
virlden utgdr frin en och samma grund: en andlig grund, som
ligger bortom den materiella virlden. »De olika former varunder
vira samhillsforhillanden, lagar, religion, naturvetenskap, dker-
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bruk, konst, handel, litteratur for nirvarande framtrida har sina
rotter i en osynlig andlig verklighet«, menar han. »Enskilda natur-
toremil« beskriver han som »symboler for enskilda andliga fore-
mél«. Det dr alltsd den andliga verkligheten som enligt Emerson
dr den sanna verkligheten. Det materiella 4r bara avbilder av det
andliga, men det dr ocksd det enda vi kan méta direkt. Genom
att studera de materiella manifestationerna »med skarpsinne och
kirlek nog« kan vi nd kunskap om den andliga grunden.

En annan vikeig tanke hos Emerson ir att allt som framtrider
i virlden 4r i stindig rorelse och forindring. Sjilva ursjilen, all-
tings grund, menar han ir absolut och oférinderlig. Det som
framtrider i virlden kommer diremot hela tiden i nya skepna-
der. Och en skepnad ir ocks3 just bara en skepnad, den ir dllfil-
lig och om man stannar vid den, forlorar man kontakten med
den andliga grunden. Dirmed ser Emerson etablerade normer
och traditioner som nigonting férljuget som stir i motsats till
kontakten med det andliga. All slags konformism och fasthillan-
de av det traditionella vinder han sig emot, dd det stir i opposi-
tion till det levande och forhindrar en ursprunglig relation till
virlden. Sin stora essi »Naturen« inleder han pi foljande sitt:

Vir tid élskar att skdda tillbaka. Den reser gravvirdar it
forfiderna. Den skriver biografier, historia, kritiker. De
foregiende generationerna skidade Gud och naturen
ansikte mot ansikte; vi se genom deras 6gon. Varfor skulle
ej dven vi f3 gliddja oss at ett ursprungligt forhillande till
virldsalltet? Varfor skulle ej dven vi kunna dga en poesi
och en filosofi, framsprungna ur vir egen erfarenhet och ej
grundade pd tradition; en religion, bottnande i en uppen-
barelse for oss, och ej endast historien om deras? ... Solen
skiner dven i dag. Det finns mer ull och lin pd filten. Det
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finns nya linder, nya méinniskor, nya tankar. Litom oss
hivda vér rite ate verka vira verk, stifta vra lagar, dyrka
vir Gud.

Detta synsiitt satte djupa spir hos Rosenberg, sirskilt vad gillde
hans forhillande dll traditionen. Hir finns bakgrunden «ill
Rosenbergs uttalande att traditionen skulle vara »en hindrare
vid sokandet av den direkta kontakten med materialet.« Det
musikaliska materialet var nimligen fér Rosenberg nigonting i
grund och botten andligt, som genom tonsittarens kunskap och
skicklighet skulle ges utformning i toner. Om man bara rittade
sig efter traditionen, alltsd bara komponerade som normerna
bjod utan att sjilv gi vidare, forlorade man kontakten med musi-
kens verkliga material. I foredraget heter det ocksa:

En verklighet som blivit tradition #r ej lingre verklighet
utan enbart en déd form, ett tomt skal fér vad som en
ging varit verklighet.

Kravetatt gd vidare och utifrin sin egen uppfattning forma musi-
ken var dirmed grundliggande for Rosenberg. Detta miste dock
bygga pd en gedigen kunskap, och denna kunskap kunde man
bara fi genom ett ingdende studium av musiken — det vill siiga av
den musik som traditionen alstrat. Traditionen utgor alltsd allad
en utgdngspunkt, men man fir aldrig fastna i den eller ta den
som rittesnore. I just det sismimnda menar han ate de flesta gor
ett misstag. De tar de gamla mistarnas musik som norm for vad
som ir bra. For detta riktar han framfor allt kritik emot kompo-
sitionsutbildningen vid musikhtgskolorna:
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Att inte kunna tilligna sig ndgot nytt 4r sterilitet. Man har
i det lingsta ur konventionella synpunkter sokt kvarhélla
gamla stadfista begrepp. Ja, vira liroanstalter dro i en

del fall museer dir sddana begrepp konserveras. ... De
visa den unge kompositionsadepten pé de stora mistarna
sigande: »Gor som de, ta det sikra for det osikra. De ha
stitt sig genom tiderna. De ha patent.« Och s8 stilla de
upp en massa regler for reglernas skull och vill att eleven
skall lira sig gora sd fullkomliga kopior som det dr mojligt.
En bra kopia = fint betyg.

Som delvis redan framgétt lyder Rosenbergs rid i stillet:

Studera flitigt de stora mistarna, ej bara klassikerna utan
minst lika djupgiende de forklassiska. Ja, lit ert studium
bli s3 historiskt levande och omfattande som mojlige. Lir
av dem — men gor ej som de. ... De [kompositionselever-
na| miste lira sig det riktiga fornekandet av traditionen.
Ett fornekande som bygger pi en sd stor kunskap, att en
ursprunglig och egenlevande direkt kontakt med materi-
alet har uppstitt.

Rosenbergs syn pa utveckling respektive tradition, som ytligt
sett kan verka motsigelsefull, sitter alltsi ind4 ganska bra ihop.
Vad Rosenberg menar med att forneka traditionen ir inte att ta
avstind frin allt som tidigare varit eller forneka dess virde. Det
som fornekas ir traditionen som rittesnore. Traditionen ir ound-
ginglig som utgdngspunkt och kunskapskilla, men man fir inte
fastna i dess normer. Det rimmar vil med synsittet att det nya 4r
en direkt utveckling av det som varit.
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Hur ser det d& ut rent konkret? Vad gor han i sin musik som bry-
ter med respektive bygger vidare pd traditionen?

Eftersom den strikkvartett han skrev i Dresden och Paris
1920 dr hans forsta verk dir det ir tal om ndgot traditionsbrott
ligger det nira dll hands att ta en titt pd den. Kvartetten har fun-
nits i tre olika versioner. Den tredje, en omarbetning frin 1956,
dr den aktuella och den enda som finns inspelad. Men dven den
allra forsta versionen, som han gav till Stenhammar pi dennes
so-drsdag 1921, finns bevarad. Det var dir traditionsbrottet
ursprungligen skedde och vi ska borja med den.

Den forsta versionen ir som helhet upplagd i fyra satser: en
inledande allegrosats f6ljs av ettintensivt scherzo, en kontempla-
tiv Idngsam sats och slutligen en uppsluppen final. Alla satserna
spelas dock attacca, det vill siiga i en direkt {6ljd utan paus emel-
lan. Varje sats har sina egna teman, men mellan tredje och fjirde
satsen finns ett extra parti inspringt, ddr teman frin de tre {orsta
satserna dterkommer och ytterligare bearbetas. Dessutom dyker
deti forsta satsen upp ett tema som dterkommer i forindrad form
ialla de andra satserna och fir stor betydelse i finalsatsen.

Sjilva uppliggningen av kvartetten har férmodligen inspire-
rats av Schonbergs Kammarsymfoni op. 9. Intrycken av denna pa
en konsert i Dresden hosten 1920 var ju det som fick Rosenberg
att borjade arbeta pd kvartetten. Schonbergs kammarsymfoni 4r
upplagd i en enda sats men med mellansatser inspringda i den
overgripande strukturen. Detta har sina paralleller i Rosenbergs
kvartett med de sammanbundna satserna och det extra bearbet-
ningspartiet mellan tredje och fjirde satsen. Fler direkta paral-
leller dn s finns det dock inte. Den speciella harmonik Schon-
berg anvinder i kammarsymfonin har Rosenberg inte anammat.
Inte heller i tonsprik och gestik finner man nigra direkta kopp-
lingar. Hir gick Rosenberg sina egna vigar.
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Att det dr en strikkvartett i fyra satser ir i sig traditionellt.
Bland hans generationskamrater pd kontinenten var det i stillet
vanligt att man skrev kortare stycken eller 16sa satser for en viss
ensemble, snarare in ett ssmmanhillet verk. Exempel pa detta idr
Anton Weberns Fiinf Sitze (Fem satser), Alfredo Casellas Cingue
Pezzi (Fem stycken) och Alban Bergs Lyrische Suite (Liyrisk svit),
samtliga for strikkvartett. Satserna i Rosenbergs kvartett foljer
dessutom i grund och botten traditionella formtyper, s nigot
rabiat traditionsbrott handlar det inte om. Snarare handlar det
om att vissa element i traditionen behills och vidareutvecklas,
medan andra fir limna plats for nya férhallningsstt.

Det traditionsbrott man finner i kvartetten ir ett resultat av
flera samverkande faktorer. Ett traditionsbrott innebir alltd ett
brott mot en forvintan, och det ir tydligt att Rosenbergs musik
gick stick i stiv med det omvirlden forvintade sig av musik. Det
giller bide recensenternas reaktioner och den respons, eller icke-
respons, han fick av sin beundrade vin Wilhelm Stenhammar.
Denna forvintan idr forstds olika frin fall till fall. Vi ska borja
med den store antagonisten sjilv, Wilhelm Peterson-Berger.

I en polemisk recension av en av just Stenhammars kvartetter
1898 gick Peterson-Berger till angrepp mot unga tonsittare som,
i hans tycke, slentrianmissigt foljde internationella kompositions-
trender i stillet for ate forsoka skapa en genuint svensk musik.
Och till den svenska musiken, menade han, horde egentligen
inte kammarmusiken, diribland strikkvartetten. Ballader, kor-
verk och romanser var det som Peterson-Berger tyckte skulle
utgora ryggraden i den svenska musiken. Dessa kunde sigas »i
sin form, icke blott till sitt innehdll, vara dkta uttryck for svenske
skonhetssinne«. Det var »melodierna och deras lyriska kinslo-
innehill« som skulle vara huvudsaken. Om man 6ver huvud taget
skulle skriva kammarmusik, si skulle den vara som »knippen av
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klingande visor«, med Emil Sjogrens violinsonater som exem-
pel. Strikkvartetten betraktade han som alltfor intellektuell,
konstlad och framfor allt onationell. I Peterson-Bergers 6gon
var det ett steg i fel rikening att 6ver huvud taget skriva en strik-
kvartett. Att sedan gora det pd Rosenbergs sitt blev uppenbar-
ligen for mycket for Peterson-Berger. I dennes hudflingning av
kvartetten ingick ju ocksi att den pistods vara omojlig att skilja
frin »de amerikanska, engelska, tyska, italienska kakofonisternas
alster«, det vill siiga att den skulle vara fullstindigt osvensk. Vad
Rosenberg hir brot emot var alltsd den nationella forvintan pd
att en svensk tonsittare skulle skriva specifikt svensk musik och
inte orientera sig mot internationella kompositionstendenser.
I en intervju frin 1967 uttrycker Rosenberg faktiskt en viss for-
stielse for Peterson-Bergers reaktion pd kvartetten: »Den miste
ha gjort ett oerhort uppretande intryck med hans instillning dll
musiken.«

Vad var det dd som storde recensenterna i 6vrigt? En 6vergri-
pande aspekt gillde tonaliteten. Bland dem som bemodade sig
om att vara litet mer sakliga i sin kritik klagade flera pd att de inte
kunde utréna nigon fast tonart i det de horde. Detta fir i nigon
min skrivas pd recensenternas konto. Kvartetten saknar inte helt
fasta tonarter, bland annat slutar den tydligt i E-dur, men dir-
emot behandlar Rosenberg tonarterna ganska egensinnigt. Hir
finns, trots att det inte handlar om nigon fullstindig atonalitet,
det skarpaste traditionsbrottet i kvartetten, ndgot som Rosen-
berg sjilv var vil medveten om.

I den viisterlindska konstmusiken inda sedan 1600-talets slut
innebar en fast tonart ocksd ett slutet harmoniskt system, dir
varje ackord hade sin fasta roll som bestimdes av forhallandet
till grundackordet, den s8 kallade tonikan. Detta dr nigot som



borjar 16sas upp under 18co-talets andra hilft, dd man mer och
mer tinjer pd grinserna for detta system, framfor allt hos Wag-
ner och hans efterfoljare. Och i och med modernismens intride i
borjan av 1goo-talet bryts de normerna helt, vilket banar vig for
en fullstindigt atonal musik. P4 vigen dit finns dock utrymme
tor mycket musik som varken #r tonal i traditionell bemirkelse
eller fullstindigt atonal. Det ér dir vi hittar Rosenbergs musik,
med strikkvartetten som forsta exempel. Kvartetten ir inte full-
stindigt atonal, om man med det menar att det inte skulle finnas
nfgra tonala centra alls. Men den behandlar tonaliteten vildigt
fritt, och tonala centra bestims inte genom ett fastlagt traditio-
nellt system, utan genom tonernas fria inbérdes relationer. Vill
man ha en benimning for detta 4r den vaga termen »fritonal«
den som kommer nirmast.

I linje med upplésningen av den traditionella harmoniken lig-
ger dven det sivil djdrva som kirva tonspriket och den vildiga
dissonansrikedom som priglar kvartetten. Inte for inte inleds
kvartetten med en kraftigt markerad tritonus, ett intervall som
under medeltiden benidmndes diabolus in musica — djivulen i
musiken — och som behillit sin dissonanta karaktir in i vdra
dagar. Om man dessutom tar med i berikningen att kvartetten
dr vildigt rik pd musikaliska infall och att mycket litet repeteras
oférindrat, vilket gor den svér att folja med i vid ett enstaka ho-
rande, behdver man kanske inte vara sd forvinad over att recen-
senterna inte fick nigot grepp om den.

P4 det hela taget handlar det alltsd om en musik som soker
sina egna vigar i forhéllande tll en av traditionens heligaste nor-
mer, tonaliteten, och som dessutom gor det pd ett vigat, uppkif-
tigt och svirfoljbart sitt.
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Extra prydligt noterade Rosenberg det partitur till forsta strikkvartetten, som han
gav till Wilhelm Stenhammar pi 50-drsdagen den 7 februari 192 1. Hir 4r de forsta

takterna.

Men hur ir det di med Stenhammar? Varfor yttrade han inte ett
ord om kvartetten? Eftersom han inte sa ndgonting, kan man
naturligtvis bara spekulera i det. Man kan inte utesluta att ocksd
han stordes av det djirva tonspriket och brottet med den tradi-
tionella tonaliteten, men det behover inte ha berott pa det. Det
finns andra faktorer som kan ha bidragit till att Stenhammar inte
uppskattade verket.

Man bor ha i dtanke att strikkvartetten var en av de mest
prestigefyllda genrer som fanns i den visterlindska konstmusi-
ken under 1800- och tidigt 1goo-tal, tonsittare emellan kanske
den allra mest prestigefyllda. Minga tonsittare, som till exempel
Schumann och Brahms, gavs sig inte pd genren forrin lingt in i
sina karriidrer och efter entrigna studier av Haydns, Mozarts och
Beethovens kvartetter. En strakkvartett var inte vilken komposi-
tion som helst for tva violiner, viola och cello, utan omgavs av en
speciell uppsittning normer och regler, framfor allt vad gillde
stimforingen. Denna skulle ge alla stimmorna sjilvstindiga rol-
ler och individuell frihet gentemot varandra. Det finns ett be-
romt Goethe-citat dir strikkvartetten liknas vid ett civiliserat
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samtal mellan fyra sjilvstindiga individer, och detta framférdes
ofta som idealet.

Stenhammar var mycket medveten om detta. Strikkvartetten
var en av de genrer som lig honom nirmast hjirtat, och han mé-
nade i sina kvartetter mycket om genrens grundliggande nor-
mer och om att skriva i dialog med traditionen.

I Rosenbergs kvartett finns det diremot mycket som gir pd
kollisionskurs med dessa normer. Forst och frimst giller det
stimforingen. Det ir ofta si att de stimmor som {or stunden inte
dr melodiférande spelar en rent ackompanjerande roll, eller att
vissa stimmor foljer varandra parallellt. Detta stir i strid med
den stimmornas jimbordighet som tillhorde strikkvartettens
normer, och i den meningen ir stycket inte sirskilt kvartettmis-
sigt. Den omarbetning han gjorde i mitten pd so-talet gillde
bland annat den aspekten.

En annan aspekt har att gora med det tema som tidigare omta-
lades, som dyker upp i forsta satsen och finns med genom hela
kvartetten. Detta tema kommer si att siga frin ingenstans, det
vill siga det dyker upp pi ett stille dir man enligt traditionell
formbehandling inte vintar sig att det ska komma nigot nytt
tema. Det kommer dessutom med en kontemplativ stimning som
bryter mot det hektiska, intensiva som behirskar satsen i 6vrigt.
Temat fir pd sd sitt en sdrstillning, och att det finns med genom
hela verket i olika omvandlingar bekriftar denna sirstillning.

I den symfoni i Ess-dur han avslutade i Dresden strax innan
han borjade pd kvartetten anvinder han ett tema pi ett liknande
sitt. Didr har finalsatsen en lingsam inledning med ett tema som
Rosenbergi ett brev beskrivit som »grubbel och dysterhet.« Sedan
torklarar han i brevet vidare att det 4r samma tema som ligger ll
grund for den snabba delen av finalen, som ir mycket uppsluppen
och dir det grubblande har férvandlats till »seger och glidje«.
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Att Rosenberg resonerade si kring ett temas omvandlingar i
det verk han skrev precis fore kvartetten 6ppnar mojligheten for
liknande tolkningar av det ssmmanbindande temat i kvartetten.
Det dyker upp som ett frimmande element i forsta satsen — forst
nigot fragmentariskt, men strax direfter i fullt utbyggd form, ett
torfarande som #r vanligt hos Sibelius — och nigot liknande hin-
der i andra satsen. Alldeles i slutet av denna intensiva scherzosats
kommer plotsligt en foruttagning av tredje satsens tema, som
innehiller element frin det sammanbindande temat, och som
kommer till bearbetning i den tredje, lingsamma satsen. I final-
satsen dyker det dterigen upp, och nir satsen mot slutet stannar
upp och 6vergdr tll dur, bygger detta pd de forsta tonerna i temat.
Sedan kommer det ytterligare en ging, nu helt inkorporerati ett
glatt och uppsluppet slut.

Det tema som i forsta satsen kommer som frin ingenstans och
infor en i sammanhanget frimmande stimning, finns alltsd med
som en rod trdd genom de vixlande sammanhang och kinslo-
ligen som kvartetten bjuder pa. I slutet har dess kontrastverkan
upplosts, och det som i borjan varit vagt och oroande har om-
vandlats och inkorporerats i en livfull avslutning.

Sammantaget ger detta kvartetten en uppliggning som snarare
hor hemma i programmusikaliska sammanhang, ocksd detta ett
brott mot de traditionella kvartetthormerna, dven om det finns
exempel pd uttalat programmatiska strikkvartetter, exempelvis
Beédrich Smetanas e-mollkvartett med underdteln »Ur mitt liv«
och Arnold Schénbergs forsta kvartett.

Som nimndes tidigare blev Kjellstromkvartettens framforande
1923 det enda kvartetten fick under 20-talet, dd i en nigot omar-
betad version som inte finns bevarad. Sedan 13g den ospelad i
drygt 30 dr, dlls Rosenberg i mitten av so-talet itervinde dll den.
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Kvartetten fick dd genomgg en ganska omfattande revision, och
det kan vara intressant att se vilka dndringar han har gjort.

Till att borja med har satserna brutits upp s att bara tredje
och fjirde satsen spelas attacca och dessutom har andra och tred-
je satsen fitt byta plats. I 6vrigt har Rosenberg for det forsta gett
understimmorna mer utrymme och pa sd sitt skapat en mer jim-
bordig relation mellan stimmorna. Han har alltsd anpassat fak-
turen efter de traditionella normerna for strikkvartett. For det
andra har det ssmmanbindande tema som omtalades ovan inte
lingre samma roll. Det finns fortfarande kvar i forsta satsen, ni-
got omformat, liksom i den lingsamma satsen. Men i finalsatsen
dr det inte lingre med alls. Detta tema har didrmed forlorat sin
sammanbindande funktion och genomgdr inte lingre nigon
metamorfos som kan f6ljas genom verket. Det kvasiprogramma-
tiska elementet, som utgjordes av temats forindring och inkorpo-
rering i det uppsluppna slutet av finalsatsen, har alltsd forsvunnit.

P43 det hela taget gor detta omarbetningen mer kvartettmis-
sig in den forsta versionen, det vill siga mer i enlighet med strik-
kvartettens traditionella genrenormer. Hir har Rosenberg tyd-
ligt tagit lirdom av de kvartetter han skrivit i mellantiden. A
andra sidan har upplidggningen av formen blivit djirvare i omar-
betningen och avstindet till tradidonella formeyper storre.

Rosenbergs generella instillning till traditonen forindrades
dock inte. Om uttalandet ur foredraget frén 1931: »Studera fli-
tigt de stora mistarna ... men gor ej som de«, sade han pd 7o0-
talet: »Det giller i hog grad nu likavil som di for var och en som
med allvar sysslar med konstmirligt skapande.«



VIDARE LASNING

Om Rosenbergs forsta strakkvartett

skriver Bo Wallner ganska utfor-
ligt, men utifrén andra vinklar dn
hir ovan, i Lodet och spjutspetsen.
En skrift om det konstnirlign ut-
vecklingsarbetet (=Kungl. Musi-
kaliska Akademiens skriftserie,
band 50), Stockholm 1985,

s. 101-135. Kvartetten tas ocksd
upp i Friedhelm Krummachers
stora dversikt over strakkvartet-
tens historia Das Streichquartett
(=Handbuch der musikalischen
Gattungen, band 6), del 2,
Laaber 2003, s. 403f.

En generell 6versikt 6ver den

svenska strakkvartettodlingen
under 1800- och tidigt 1goo-tal
finns 1 Wallners Den svenska
strikkvartetten, Stockholm 1979.
Stenhammars strdkkvartetter
och hans syn pa kvartettskapan-
det behandlas ingdende i Signe
Rotter, Studien zu den Streich-
quartetten von Wilhelm Stenbam-
mar, Kassel et al. 2001, och de
tas ocksd upp av Wallner i hans
stora Stenhammarmonografi i
tre band, Wilbelm Stenbammar
och bans tid.

Rosenbergs syn pé tradition och

utveckling och hans relation till
Emerson behandlas i Per Olov
Broman, Kakofont stovhetsvan-
sinne eller uttryck for det djupaste
live, Uppsala 2000. Dir finns
aven foredraget frén 19371 dter-
givet i sin helhet.

INSPELNINGAR

Rosenbergs forsta strdkkvartett

finns bara inspelad i sin omar-
betade version frdn 1955, med
Kyndelkvartetten i en upptag-
ning frin 1956 pa Caprice CAP
21352.

OVRIGA REFERENSER

Citaten frdn Ralph Waldo Emerson

ir himtade ur Emerson, Naturen
och minniskan, Valda essayer och
tal (=Beromda filosofer, band 6),
oversdttning: August Carr,

Stockholm 19135.

Rosenbergcitatet om Peterson-

Bergers reaktion pd forsta strdk-
kvartetten dr ur Goran Bergen-
dal, »Samtal med 6rtagdrdsmais-

tare<«, Musikrevy 1967:5.






Teatermusiken och dess foljder

NDER STUDIEAREN pd tiotalet var Rosenberg framfor allt
intresserad av det symfoniska. Tonvikten 1ig pd den stora
orkestern och de stora formerna. Efter vistelsen i Dres-

den och Paris 1920 svingde det om. Han vinde sig nistan helt
till det mindre formatet och lit piano- och kammarmusiken
komma i forgrunden. Musik till text ignade han foga intresse,
och musikdramatiken brydde han sig alls inte om. Han skriver i
sina memoarer:

I Dresden hade jag ju sett en del teater, men jag kan inte
minnas ndgon sirskild musik till en férestillning. Fornimliga
operaframféranden gjorde mig ytterligare bekant med denna
musikdramatiska form, och naturligtvis hade man drémmar
om att en ging skriva en opera. Men det var innu drémmar,
lingt ute i periferin. Min produktion vid denna dd var si
kallad absolut musik med kammarmusikalisk inriktning, ja
tll och med mina symfonier var kammarsymfonier. Ord
och ton, dikt och sdng umgicks med viss misstinksamhet.

I mitten av tjugotalet hinde ndgonting som forindrade detta och
som kom att i stor betydelse for Rosenbergs inriktning de nir-
maste decennierna. »Den pi absolut musik inriktade triffade
den med musikaliska visioner belastade, djupt blickande teater-
mannen Per Lindberg«, erinrar sig Rosenberg. Per Lindberg,
en av tidens mest namnkunniga och experimentglada regissorer,
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hade i det tidiga 20-talet bland annat gjort uppsittningar vid
Lorensbergsteatern i Goteborg och for detta engagerat Wilhelm
Stenhammar som tonsittare. Nir Lindberg nu fortsatte sin verk-
samheti Stockholm och Stenhammar inte lingre hade mojlighet
att komponera musiken till hans uppsitmingar, gav Stenham-
mar Lindberg i stillet ridet: »Vind dig till Hilding Rosenberg.
Han 4r mannen att [ita tonerna svepa kring orden.« Det gjorde
Lindberg, och det blev upptakten till ett samarbete som kom att
omfatta drygt ett tjugotal uppsittningar. Som en ytterligare foljd
borjade dven andra regissorer, framfor allt Olof Molander, enga-
gera Rosenberg till att komponera teatermusik.

Den forsta uppsiteingen Lindberg och Rosenberg gjorde
tillsammans var den spanske Nobelpristagaren Jacinto Benaven-
tes Commedia dell’arte-inspirerade pjis De skapade intressena.
Pjisen hade ocksd undertiteln Marionetterna, och i Lindbergs
uppsitming betonades marionettemat si mycket att stycket vid
det hir framforandet fick gd under det namnet.

Att musiken till De skapade intressena inte bara handlade om
tillfillig teatermusik som skulle utgora stimningsbakgrund vitt-
nar flera saker om. For det forsta gavs musiken och dven musi-
kerna en 6ppet deltagande roll. En anmilan i Stockholms Dag-
blad infér premiiren ger en liten bild av hur det hela gestaltades:

Sjilva scenbilden blir enkel och originell pd samma ging.
Till hoger och vinster pd podiet placeras tvenne pavil-
jonger, hillna i samma réda firg som de roda bonaderna
pd konsertsalens andra rad. Mellan paviljongerna std i en
halvcirkel fem, sex stycken dockskép, vartdera hirbirge-
rande en av huvudpersonerna i stycket. Slutligen befinner
sig musiken uppe pd en liten estrad, uppford snett ll
vinster bakom skipen.



Per Lindberg.

Foto: Gunnar Sundgren.
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I en hyllningsbok till Per Lindberg efter dennes tidiga dod
1944 talar Rosenberg om musiken till pjisen: »Lindberg ville att
musiken skulle motiviskt karaktirisera varje roll. Det hela utfor-
mades s, att huvudpersonerna fick var sitt motiv eller tema, som
varierades och forindrades efter situationen.« Varje roll fick allt-
sd ett slags ledmotiv, som musikaliskt bidrog till framstillningen
av det 6desstyrda i rollernas handlingar. Detta betonades ocksi
av musikernas placering ovanfor skidespelarna, vil synliga for
publiken. Dessutom fick dirigenten stundtals dirigera dven skd-
despelarna, for att ytterligare understryka forhéllandet.

Musikens framskjutna roll i gestaltningen av pjisen framgir
dven av recensionerna av uruppforandet, som i flera fall skrivits
av musikrecensenter. Moses Pergament, nira vin med Rosen-
berg men sillan okritisk i sin hillning, var nirmast lyrisk i sin
anmilan: »En tacksammare uppgift 4n att komponera musiken
till Benaventes skilmkomedi kunde Hilding Rosenberg inte ha
tite. Hans stora intresse for formen som sidan och hans osenti-
mentala liggning utgora de bista tinkbara forutsitmingarna for
en lycklig [6sning. ... Den omstindigheten, att slutmarschen
icke kunde horas for de lingvariga stormande applidernas skull,
var det bista vittmesbordet om den fullstindiga segern.« Ture
Rangstrom, som inte alltid dllhorde Rosenbergs beundrare, kom-
menterade nigot senare »den enkla, nobla lyrik, som plotslige
borjar sjunga i Harlekins sing. Jag minns hur starkt dessa toner
verkade som underlag till Benaventes miktigt romantiska poesi
vid den glinsande forestillningen pd Konserthusteatern. Hir
hade tonsittaren lyssnat till sitt hjirta. Tonen blev dikt.«

Mycket av musiken kom dessutom att dteranvindas, dels i
form av en orkestersvit som snabbt blev ett av Rosenbergs mest
uppforda orkesterstycken, dels, tolv ir senare, i form av en opera
byggd pd samma skddespel, som fick titeln Marionetter.
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Med framgingen med Benaventes pjis i bagaget viinde Lind-
berg och Rosenberg sitt intresse mot antika skidespel. P4 sd sitt
introducerades nigot som kom att bli ett viktigt tema for Rosen-
berg: det grekiska. Bide som allmint kulturintresse — han hade
redan under ro-talet intresserat sig for Platons dialoger — och
som utgdngspunke for musikverk blev antikens Grekland nigot
som Rosenberg tervinde till genom hela sitt liv. Vid 5o-talets
utging hade han gjort musik till tolv uppsiteningar av antika dra-
mer, och mycket av musiken kom dven att anvindas till andra
uppsittningar in de frin borjan var tinkta for. Bland 28 svenska
uppsittningar av antika dramer som gjordes under denna tid, i
forsta hand i radio, hade inte mindre 4n 23 musik av Rosenberg.
Hans musik kom dirmed att sitta en ganska stor prigel pa hur
antikens dramatik gestaltades i Sverige under seklets forsta hilft.

Forst ut var Sofokles Kung Oidipus 1926, och uppsitmingen
av Aiskylos Agamemnon 1928 har Rosenberg betecknat som hojd-
punkten. I samband med denna gav han en intervju i Svenska
Dagbladet, dir han berittar nigot om tankarna bakom musiken
till pjiserna. Det framgér att Lindberg var intresserad av att gora
dramat sd autentiskt som mojligt. Drikter och scenerier skulle
utformas med antika forebilder och skidespelarna forsigs med
masker, vilket var seden under antiken. Maskerna fick dock ski-
ras upp ganska mycket for att dialogen skulle ha en chans att
tringa fram och inte reduceras till ett mummel bakom masken.
Vidare fick koren i Lindbergs uppsitmingar en framskjuten roll,
och i linje med strivan efter autenticitet ingick att korerna skulle
sjungas.

For musiken innebar autenticitetstanken naturligtvis ett pro-
blem, eftersom mycket litet av forngrekisk musik finns bevarad.
Rosenberg studerade i ssammanhanget en hymn tll Apollon, som
finns inristad pd en marmorplatta i museet i Delfi, och en kor

75



som tillskrevs Euripides. Men han forsokte inte rekonstruera
forngrekisk musik, han stkte bara inspiration dirifrin. Till grund
for musiken har han tagit den princip som man antar har legat
bakom musiken tll antikens dramer: en recitativisk sing, utfor-
mad med talets rytm och tonfall som bas for den melodiska ut-
formningen. For detta utformade Lindberg och Rosenberg en
arbetsmetod som innebar att Lindberg reciterade med dramatik
och inlevelse, och Rosenberg skrev ned de melodiska tonfall som
detta resulterade i. Sedan anvinde han nedteckningarna som
utgdngspunkt for kompositionen.

Aven efter premiiren pi Agamemnon var kritiken 6vervigande
positiv och fiste stor vike vid musiken. Moses Pergament menar
i sin recension: »De for vira ‘'modernt’ instillda éron dll en bor-
jan nigot vil monotona melodiska fraserna framstodo seder-
mera, d.v.s. ju lingre man hérde dem, som korens enda naturliga
uttrycksform.« Peterson-Berger var, sin vana otrogen, inte full-
stindigt avogt instilld till Rosenbergs musik, utan fann vissa av-
snitt »ritt stimningsfulla«. Diremot tyckte han det var stérande
att koren skulle sjunga sina anféranden och han kunde inte 1ita
bli att ge Rosenberg en liten kinga for att vara "atonal’: »I mel-
lanspelet efter dripet pd Agamemnon har den i sitt hjirta allt-
jaimt atonale tonsittaren inte kunnat neka sig en liten frin oldt,
som iven for oss nutida bir alla kiinnetecken pd oholjt barbari.
Vad skulle d4 inte Aiskylos och hans atenare ha sagt!«

Samarbetet med Lindberg och verksamheten vid teatern fick
minga och skiftande konsekvenser for Rosenberg. Det giller
inte bara den grekiska tematiken, som bland annat dyker upp i
baletten Orfeus i stan frin 1938 och melodramen Prometheus och
Abasverus frin 1941. Det innebar ocksd att hans musik fick trida
i tjanst i andra sammanhang in tidigare, vilket ledde till méten
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med en publik som bemétte musiken ur andra synvinklar. Vidare
blev det en inkorsport till de storre musikdramatiska formerna
liksom till engagemang vid det nystartade AB Radiotjinst, seder-
mera Sveriges Radio. Dessutom forde det honom p4 flera upp-
tickesresor i litteraturen, med tillhérande studium av musikslag
som kunde passa for att gestalta pjiserna.

Att Rosenberg studerade forngrekisk musik som forberedelse
for musiken till de antika dramerna var inget sirfall. Hans stora
intresse for olika kulturers och tiders musik fick honom att gora
liknande studier infor snart sagt varje skidespel han satte musik
till, vilket férde honom ut pd minga musikaliska upptickesfir-
der. Redan under sin tid som biografmusiker p§ Roda Kvarn
192223 hade han infér en dokumentir om Afrika studerat utom-
europeisk musik via inspelningar pd Etnografiska museet i Stock-
holm. Nu ledde honom Zusen och en natt 1927 tll att studera ori-
entalisk musik, Alf Henriksons revy Betongen och skogen fick inslag
av blues, och uppsitmingen av Atterboms Lycksalighetens 5 1931
forde honom till Geijertidens singer och den svenska folkmusi-
ken. Den sistnimnda hade han redan tidigare funnit intresse i,
och frin 1927 stammar en Svit jver svenska litar for strikorkes-
ter — ett piggt och fricke stycke, som inte liknar ndgon annan svit
over svenska latar. Lycksalighetens o kom senare, liksom Marionet-
ter och Calder6ns Hus med dubbel inging ate bilda underlag for en
opera.

Ett annat resultat av teatermusiken var att den gav utrymme
for experimenterande med stundtals mycket udda instrumental-
ensembler, vilket gjorde att Rosenberg forfinade sin kinsla for
instrumentation. Till de grekiska dramerna utgjordes de huvud-
sakliga instrumenten av engelskt horn (for att motsvara det antika
rorbladsinstrumentet aulos) och harpa. For 6vriga uppsittningar
finner man en rad skilda instrumentkombinationer. Ett urval:
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Tusen och en natt, 1927: 16jt, klarinett, slagverk,
celesta, strikar
Molnen (Aristofanes), 1927: flojt, damkor
Porten (Hjalmar Bergman), 1927: strikar, slagverk
Lingtans land (William Buder Yeats), 1927: l6jt, viola
Gravoffret (Aiskylos), 1930: klarinetter, fagotter, horn,
basun, slagverk, harpa, fyra violiner, cello, kontrabas
Trettondagsafton (Shakespeare) 1932: cembalo,
viola d’amore, strikar
Flugorna (Jean Paul Sartre), 1945: flojt, piccola, saxofon,
trumpet, trombon, slagverk

Engagemangen vid radion och de konsekvenser de fick #r virda
att titta litet extra pd, inte minst med tanke pd radions roll som
kulturinstitution. Radion, som borjade sina ordinarie sindningar
1925, blev det medium som tillsammans med grammofonen och
dess efterfoljare skulle komma att fullstindigt forindra musikens
situation. Detta skedde naturligtvis inte i ett slag, men att radion
redan pi ett tidigt stadium fick betydelse for konstmusikens
spridning och tonsittarens situation visar inte minst Rosenbergs
karrigr.

Man ska ocksd komma ihdg att radion bara hade en kanal inda
fram till 1955, och egentlig konkurrens av TV:n fick den inte
forrin ett par dr direfter. Fram till mitten av so-talet var denna
radiokanal alltsd det enda etermedium som fanns allmint till-
gingligt i Sverige, vilket sdger nigot om vilken genomslagskraft
den kunde ha.

Musiken spelade redan frin starten en framtridande roll i
radion. Sjilva premiirsindningen den 1 januari 192 5 utgjordes
av en festkonsert, dir man bland annat framférde Wagners ouver-
tyr till Tannhiuser, Schuberts ofullbordade symfoni och Sten-



Radiotjinsts orkester 192 5. Stdende i mitten orkesterns ledare Charles Barkel.

Rosenberg sitter vid flygeln till hoger. Tillhor familjen Rosenberg/Glaumann.
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hammars Sverige. Bara under forsta virsisongen gjordes 16
utsindningar frin Operan i Stockholm och 17 frin konsertfore-
ningens symfonikonserter, dirtill mindre konserter och musik-
inslag. En sirskild musikavdelning inrittades dessutom redan
frin starten och fick sin forsta fast anstillda chefi april 1925.

Den 16 februari samma dr debuterade en ensemble som kalla-
des »Radiotjinsts orkester«. Denna fick si sminingom heta
Radioorkestern och bestod vid detta forsta tillfille av 8 musiker
under violinisten Charles Barkels ledning. Dir engagerades
Rosenberg som pianist, och han var ocksi fliigt anlitad som
ackompanjator. Bland annat framfoérde han violinsonater till-
sammans med Moses Pergament i en utsindning frén en privat-
vining pd Regeringsgatan.

Radion hade under sina forsta decennier en utpriglat folkbildan-
de ambition, och detta mirktes dven pd musikens omride. I det
tidiga rgoo-talet var det en spridd uppfatming att viss musik hade
en fostrande verkan. Den »goda musiken« hivdade man hade en
»foridlande« effekt, framfor allt pd ungdomen. Och att det som
klassades som »dilig musik« ansigs ha motsvarande fordirvande
effekt finns gott om exempel pd. Under 20- och 30-talet var det
jazzen som tillskrevs denna negativa verkan, och forestillningen
om viss musiks diliga inflytande har ju levat kvar dnda sen dess.
Det finns knappt ndgon populirmusikform frin forra seklet som
inte blivit stimplad som fordirvlig for ungdomen.

For att ta ett exempel pd hur dessa forestillningar kunde ta sig
uttryck anvinde skivbolaget Polyphon dem i reklamsyfte i slutet
av zo-talet. I en annons i dagspressen heter det sd hiir: »Lit oss
njuta av den stora musiken. Men njut av den hemma, ty god
musikalisk underhillning i hemmet ir glidjespridande samt
vicker och utvecklar sinnet for vacker musik. Detta giller i syn-



Till sin julbilaga 1927 gjorde Stockholms-Tidningen en serie intervjuer under
rubriken »Hur det unga vinet jiser — Glimtar ur de nya konstnirsidealen«. Unga
konstnirer och artister tillfrigades om sina ideal och presenterades tillsammans
med karikatyrer av tecknaren Jon-And. Det hir dr hans version av Rosenberg, som

i atikeln fick std som »representant f6r den nymoderna komponistriktningen«.

© Jon-And/BUS 2006.
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nerhet hos ungdomen, pé vilkas sinnen den goda musiken ofta
har ett avgorande inflytande i foridlande rikening. Denna musik
bor alltsd finnas och spelas i varje svenskt hem.«

I stort sett samma idéer cirkulerade i debatten kring de stats-
understodda symfoniorkestrarna, som inrittades i Givle, Hel-
singborg och Norrképing i borjan av ro-talet. Dir talas det bland
annat om musikens betydelse for »ett folks hojande i andligt hin-
seende« och om »de alltmera makepéliggande strifvandena for
tinkesittets och kinslolifvets féridlande, de sociala motsatsernas
mildrande och folkets sammangjutande till en verklig enhet«.
Orden &terfinns i Bibang till Riksdagens protokoll vid lagtima Riks-
dagen i Stockbolm ar 1911.

Liknande tankar fanns ocks3 i radions barndom, och de folk-
bildningsideal som genomsyrade radion fick pd sé sitt en dubbel
verkan pd musikomridet. Dels sinde man sirskilda musiklyss-
ningsprogram som skulle bilda folk i musik — bland de forsta var
en serie foredrag med tillhorande studiebrev som kallades Azt
lyssna till musik, som Julius Rabe och Gunnar Jeanson hade hand
om. Dels hade man ambitionen att sinda »littfattlig musik av
folkuppfostrande karaktir«. Man ville féra en musikalisk pro-
grampolitik som ocksd bidrog till »kinslolivets foridlande« hos
lyssnarna.

Rosenbergs forsta engagemang vid radion var alltsd som pia-
nist. Men det var som tonsittare han framfor allt kom att bli for-
knippad med mediet. Detta skedde till en borjan i samband med
teatermusik, dir Rosenberg framtridde som tonsittare (i vissa
fall som arrangor) och dirigent. De forsta uppsittningarna i radio
skedde dock inte tillsammans med Per Lindberg utan med Olof
Molander. Den 28 augusti 1928 gjordes Aristofanes Molnen i
radio med musik av Rosenberg, och det blev inledningen dll en
l&ng rad radiouppsittningar.
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Arbetet med teatermusiken 6ppnade ocksd vigen for egna musik-
dramatiska verk av Rosenbergs hand. Forst ut bland dessa var
balettpantomimen Yttersta domen, som ocksd var det forsta verk
dir Rosenberg tog upp ett bibliskt tema.

Yitersta domen ir modellerad efter Erik Axel Karlfeldes dike-
cykel med samma namn. Med denna som utgingspunkt gjorde
regissoren Sandro Malmquist ett scenario dir ramhandlingen
utgdr frin en dalamilare som faller i sémn, medan han ir i fird
med att dekorera en kista. Och han drémmer en intensiv drém,
dir den kristna forestillningen om den yttersta domen vid tidens
slut tecknas i daladrikt.

Baletten inlimnades till Operan i Stockholm pi viren 1930,
men dirifrin meddelades s& sminingom att man inte ville upp-
tora den. Officiellt berodde det inte pd musiken. Den forklaring
som gavs var att man inte kunde acceptera balettens scenario,
eftersom det inneholl »hidiska« inslag. Vad detta hidiska egent-
ligen bestod i dr litet oklart, och férmodligen var det bara ett
svepskil. Rosenbergs musik var dnnu stundtals foremdl for tim-
ligen hitsk debatt, och det fanns minga som stillde sig negativa
till hans tonsprik. Musiken fick i stillet bilda grund for en or-
kestersvit som vann stora framgingar, men baletten som helhet
har forblivit ouppford som sceniskt verk inda till i dag.

Nir Rosenberg fick besked om att Operan hade refuserat verket
var han pd dirigentkurs i Konigsberg. Han hade 4ret innan fitt
tag i den tyske stordirigenten Hermann Scherchens nyutkomna
lirobok i dirigering, en av de forsta egentliga lirobockerna i
dmnet. Dirigentskapet hade annars en litet speciell »geniaura«
omkring sig, och det hette ofta att man antingen var f6dd till
dirigent, eller s var man det inte. Madnga ansdg att det inte var
ninting man kunde lira sig. Den uppfattningen hade inte Scher-



chen, och sommaren 1930 anordnade han en kurs dir Rosen-
berg deltog. Han berittar i sina memoarer:

Kursdeltagarna samlades och vi bekantade oss med var-
andra. Vi var elva stycken, fem tyskar, tre schweizare, en
ryss, en hollindare och en svensk. Det borjade inte si bra.
Vi tinkte oss att vi enligt kursplanen skulle sitta igdng
omedelbart, men det blev att viinta, och vinta kostade
pengar. Scherchen hade annat for sig och ménga blev oti-
liga och funderade p3 att resa igen. Ndgra dagar efter det
vi skulle ha borjat var HAN firdig att ta semester. HAN
for dill badorten Kranz vid Rigabukten och vi foljde efter.
Det hela kunde borja, men var fanns orkestern? Jo, den
tillhorde slutprovet. Gott, vi satte igdng. ... Vi dlldelades
olika stimmor i Brahms tredje symfoni och sjong dem.
Det var inte litt och lit inte vackert men det var ytterst
ldrorikt. ... Vi borjade ofta vira 6vningar klockan 7 pd
morgonen och fortsatte tll klockan 2. Sedan tog vi ett bad
och under resten av dagen blev det sjilvstudier. De som
sdg oss gd omkring fiktande och gestikulerande pd sand-
stranden vid Kranz trodde nog att de hade kommit till

ett dirhus.

Den déliga organisationen och lustigheterna till trots framgér
det att Rosenberg fick ut mycket av Scherchens undervisning.
Till hans slutprov hérde att utantill dirigera ett par satser ur Stra-
vinskijs Histoire du soldat (Historien om en soldat), ett stycke han
har kommenterat med stor entusiasm. De decennier som foljde
kom han allt oftare att framtrida som dirigent, inte minst med
egna verk.
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Tva &r efter Operans refusering av Yizersta domen kom helt andra
signaler frin samma institution. Operachefen John Forsell {ri-
gade plotsligt om Rosenberg inte var intresserad av att prova pi
som operadirigent. Rosenberg blev forst 6verraskad och for-
skrickt men ocksd intresserad, och efter att ha 6vervigt saken
tackade han ja. Detta var under viren 1932. Hans forsta premiir
skulle g av stapeln under hésten med Mozarts Figaros brollop,
och eftersom han for stunden inte hade s§ minga andra uppgif-
ter hade han gott om tid att forbereda sig — trodde han. D3 fick
Forsell ytterligare en idé.

Jag stod i en korridor pd Operan tillsammans med Gre-
villius, [hovkapellmistare och ledare for Radioorkestern]
Forsell stotte till och talet kom in pd min dirigentdebut.
Det var dd Forsell framkastade sin farliga idé att jag skulle
skriva en opera. Jag var tveksam och framholl vilken jit-
teuppgift det dr att bara skriva noterna till ett modernt
partitur. D3 sade Forsell: »T#nk pd Mozart! S3 snabbt han
skrev en operal« Varpd jag svarade: »Fir jag skriva som
Mozart dd?« Jag har sillan sett nigon skratta s§ hjdrdige
som Grevillius gjorde d& han horde det. Jag tyckte upprik-
tigt inte det var ndgot att skratta dt, ty anbudet var en stor
frestelse, och jag tackade ja.

Tva 4r tidigare hade han skrivit musiken till Alf Henriksons
radiorevy Betongen och skogen, och nu blev det denne forfattare
som fick limna libretto till Rosenbergs forsta opera. Stycket
hette Resa till Amerika och handlade som namnet antyder om
emigrationen till Amerika kring sekelskiftet 19oo. Rosenberg
tyckte egentligen librettot var mer lyriskt in dramatiskt, men
fingades bide av Henriksons fyndiga verskonst och av dimnet —
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liksom s ménga andra hade han anférvanter som emigrerat. P3
bara ett halvér var operan firdig, och den 24 november fick den
premiir. Sdvil kritikermissigt som publikt uteblev dock fram-
gingen och operan lades ned efter bara fem forestillningar.

Jag har varje ging jag skrivit en opera sagt mig sjilv: aldrig
mer en opera!

Som operadirigent stannade han dock fram till 1934, di han sade
upp sig for att dgna mer tid 4t komponerandet. Det blev den enda
fasta anstillning Rosenberg kom att inneha. Under resten av sitt
liv levde han pd frilansbasis som tonsittare, kompositionslirare
och dirigent. 1947 sokte han professuren i komposition vid
Musikhogskolan i Stockholm, men med 55 &r riknades han som
tor gammal, och tjinsten gick i stillet till Lars-Erik Larsson.

Verksamheten med teatermusiken ledde till ytterligare ett mote
av vikt for Rosenbergs fortsatta girning. 1934 gjorde han musik
till tvi pjiser — den spanske renissansdiktaren Calderéns Livet en
drim och den antika komedin Lysistrate av Aristofanes — som bada
var oversatta av Ivar Harrie och Hjalmar Gullberg. Den senare
var en av mellankrigstidens mest uppmirksammade poeter, pre-
cis som Rosenberg bordig frin Skéne, och i samband med dessa
uppsittningar lirde de kinna varandra. 1936 blev Gullberg chef
for Radioteatern, och det fick stor betydelse for Rosenberg.
Hans karakeiristik av hur Gullberg var privat ir vird att dterge:

Nigon av de forsta dagarna han var chef vid radions teater-
avdelning ringde min telefon och en mjuk, 1dgmild stim-
ma med lundensisk melodiféring sade: »Det dr Hjalmar
Gullberg.« Jag, glatt och ivrigt: »Goddag, Hjalmar.« Efter
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en kort tystnad fortsitter jag: »Hur kinns det att sitta pd
chefsstol i radiobikupan?« Gullberg: »Jodi«, paus, »vi
hade tinkt framfora ett stycke som jag behover musik till.«
I Iingsam takt med inbrytande pauser som jag sokte utfylla
blev en uppgorelse om musik till »Figlarna« av Aristo-
fanes hop-pauserad.

Strax direfter kom ett annat samarbete pi tal. Det gillde Gull-
bergs diktcykel Den beliga natten som skulle sittas tll musik i
form av ett juloratorium.

Den heliga narren har blivit ett av Rosenbergs mest kiinda och
uppforda verk. Den fick sitt uruppforande i ett radioprogram
den 27 december 1936, upprepades pd juldagen dret direfter for
att under det kommande decenniet bli ett stiende inslag pd jul-
afton. Detta bidrog sikerligen till att géra Rosenbergs musik
kind i bredare folklager och forankra hans position i det svenska
musiklivet. Den enkla sittningen och begrinsade ensemblen har
ocksd inneburit att verket liter sig uppforas dven av amator-
ensembler.

Infér uruppforandet i radion 1936 skrev Rosenberg nigra
rader om verket i radions egen programtidskrift Réster i Radio.
Han inleder: »Den heliga natten kan vil i sin pd samma ging
realistiska dskddlighet och enkla, naiva ton karakeiriseras som ett
modernt legendspel.« Just realismen kombinerad med den
enkla, naiva tonen, som han uttrycker det, r talande for sivil
texten som musiken. En av tankarna bakom Gullbergs diktcykel
var att anknyta julhistorien till en modern verklighet — »Denna
dikt borjar modernt med en stimning pi en trottoar i ett gat-
horn«, har han formuleratdet. Och Rosenbergs tonsittning kin-
netecknas bland annat av en kombination av traditionella och
moderna element. Vidare i Roster i Radio-artikeln heter det:
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Den visionira stimningen anslds redan av inledningens
forsta takter, som bygger pd den gamla julkoralen Var hil-
sad skona morgonstund. Mot denna kontrasterar ett helt
modernt avsnitt, som bildar vergingen till den forsta
sangen. Orkesterns ackompanjemang ror sig under denna
overvigande med moderna tonfall och vindningar, men
vid orden »Ett barn ir fott i dag«, klingar plotslige den
gamla julpsalmen och ger mitti den moderna bilden lik-
som en vision av Jesusbarnet i krubban.

Upplidggningen ir i stort att den fullstindiga texten till julevan-
geliet lises i melodramatisk form, det vill siga med bakomlig-
gande musik. Detta inramas av inledning och avslutning och var-
vas med singer som reflekterar 6ver hindelserna frin de olika
inblandades synvinklar. Ett dterkommande fanfarmotiv introdu-
cerar de melodramatiska avsnitten. Det hela avslutas med »Sing-
en om stjirnans, en koralartad slutkor ackompanjerad av skira
strakar och klockspel.

Grundstimningen i stycket dr lyrisk, och tonspriket ir huvud-
sakligen konventionellt. Visserligen finns det vissa moderna ele-
ment, men det ir befriat frin allt som skulle kunna vara alltfor
ovant {or lyssnaren. Exempelvis har de tre vise minnens sing
tydliga orientaliska inslag, men det ir en orientalism som inte
gor ndgra allvarliga forsok att anamma stildrag frén exempelvis
persisk eller indisk musik, utan snarare utgor en bekriftelse pd
den allminna visterlindska uppfattningen om vad som &r »ori-
entaliskt«. Detta ir typiskt for Den heliga natten, den utgor ett
slags folkhemsmodernism, som huvudsakligen stryker lyssnaren
medhérs. »Den vill ej erbjuda nigra problem utan strivar att
dterge diktens enkla, naiva stimning«, skriver Rosenberg. Detta
passar vil ihop med radions ambitioner att »stimulera vira dagars
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komponister att skapa sddan musik, som utan att géra koncessio-
ner ifriga om konstirlig halt dger sddan karakedr och sidana
proportioner, att den moderna minniskan 4ven i radio kan finna
utbyte av att lyssna dirtill.« Orden 4r himtade ur radions s8 kal-
lade tiodrsbok »Réster om radio« frin 1934.

Kontakten med Gullberg vixte till en varm och djup vinskap,
dir deras skdnska hirstamning och gemensamma syn pd Bibeln
bildade bas. Just de bibliska temana blev framtridande i deras
samarbete, och Den heliga natten blev inte det sista.

Standardverket om musiken i radion

ar Alf Bjornbergs Skval och bar-
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INSPELNINGAR

I CD-boxen »Rosenberg spelar
Rosenberg«, CAP 21510, finns
Den beliga natten 1 en upptagning
frén 1949 med Rosenberg som
dirigent. Verket finns ocksd pa
en CD tillsammans med Lars-
Erik Larssons Forklidd Gud,
dirigent: Petter Sundkvist, Naxos
8.553738. Ouvertyren till Mario-
netter framfors av London Sym-
phony Orchestra under Sixten
Ehrling pa Discofil SCD1026,
och Orfeus i Stan samt forspelet
till Yetersta domen finns med Ra-
diosymfonikerna och B Thommy
Andersson respektive Petter Sund-
kvist pd Phono Suecia PSCD 7o:2.

En inspelning med Rosenberg
som pianist finns i CD-boxen
»Rosenberg spelar Rosenbergx,
dir han tillsammans med Lottie
Andréason uppfor ett par satser
ur sin Swuite for violin och piano i
D-dur frdn 1922, i en upptag-
ning frin en radiokonsert 1935.
Rosenbergs pianospel hors dven
pé en inspelning med Radio-
orkestern frdn 1928, dir Kurt
Atterberg dirigerar sin egen
hornkonsert med Axel Malm
som solist; inspelningen dter-
utgiven pd LP 1982: HMV 7C
037-35928.

OVRIGA REFERENSER

Forutom litteraturen ovan har i
det hir kapitlet anvints dagstid-
ningsrecensioner ur Stockholms
Dagblad 19/11 1926 och Svenska
Dagbladet 20/11 1926.



Fran symfoni till symfoniskt oratorium

O

RET INNAN Den heliga natten kom tll var det dags for urupp-
forande av Rosenbergs forsta fullskaliga symfoni pé 14 ér,

Sinfonia grave. Redan 1928 fanns symfonin i en forsta ver-
sion, och den var uppe till repetition i Stockholms konsertfore-
ning under Vaclav Talichs ledning. Talich var angeligen om att
uppfora verket, men Rosenberg blev tveksam och drog tills vidare
in det. Tonspriket tycktes honom bide for djirvt och for kirve
polyfoniskt. Inte forrin 1933, efter en rejil omarbetning, kom
den dll framforande i Goteborg under Tor Mann. Symfonin gavs
numret 2 sedan den forsta och tredje av dem han tidigare kom-
ponerat dragits in.

»Hir ville han gora sitt forsta bokslut, summera alla tillging-
ar och rensa ut allt obehovligt«, skriver Moses Pergament i sin
bok om svenska tonsittare 1943. Han fortsitter: »Nu hade han
fitt den sanna symfoniska bredden 6ver konceptionen och en
monumentalitet i formen, som kom verket att framstd som det
fullodigaste han dittills skapat. Sinfonia grave var en generalupp-
gorelse for bide minniskan och tonsittaren Rosenberg, och den
hade lett dll en inre seger.« Sjilv har Rosenberg talat om »sjilv-
rannsakan« i samband med symfonin.

P4 flera sitt utgor Sinfonia grave en milstolpe i Rosenbergs
komponerande, den ir bide en slutpunke pd ngonting gammale
och inledningen till ndgot nytt. Verket har en monumentalitet i
utformningen, som ville det std som ett vakttorn mellan tvd
musikaliska virldar. Denna monumentalitet finns inte s mycket
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i formatet som i uttrycket. Symfonin ir inte sirskilt [ing, bara
tre satser pd cirka 1o minuter vardera, och orkestern ir inte speci-
ellt stor. Men det finns i anslaget och orkestreringen ett hogtid-
ligt drag (den heter inte {or inte Sinfonia grave — den allvarliga
symfonin), som ger den en monumental karakeir. Symfonin inle-
der med brass, pukor och slagverk som tillsammans med strikarna
bygger upp stora block. Detta kontrasteras med mer transparenta
och innerliga partier, och Pergaments ord om inre uppgorelse
kan man ganska litt applicera pd stycket. Mycket handlar, liksom
i flera andra verk frin tiden innan, om kamp mellan olika stim-
ningsligen och upplosning av dystrare i ljusare tongingar.

P4 det hela taget dr symfonin en summering av 20-talets huvud-
sakligen kammarmusikaliska skapande, med ett stort arbete i
detaljen och en hindelsetithet som gor att man méste lyssna
noga for att kunna folja med. Samtidigt blev det, som hans férsta
verkligt symfoniska verk sedan 1920, inledningen till en period
d4 de stora formerna stod i centrum. Under de foljande 15 dren
komponerade han fortfarande mycket skidespelsmusik, men
huvudsakligen tillkom en ling rad melodramer, oratorier, kon-
serter och symfonier, och dessutom tvi operor.

I de hir verken finns sjilvklart en stark betoning pé relationen
mellan text och musik i allméinhet och litteratur och musik i syn-
nerhet. Just dessa frigor stod pd programmet infor hans symfoni
nummer tre, som ursprungligen hade undertiteln »De fyra livs-
ldrarna.

Kan man genom ordet forklara de hindelser, som dga rum
i ett musikverk? For att undvika att svara eller rittare inse-
ende det hopplosa hiri vill jag stilla frigan omvind. Kan
man genom musik ge en forklaring for ordet? Svaret blir
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hir, att musiken vil kan berika och fordjupa ordets inne-
bord men ej forklara detsamma. »De Fyra Livsdldrarna«
ar ett forsok att dstadkomma en vixelverkan mellan musi-
ken och ord, som beréra musikaliska upplevelser.

S4 inleder Rosenberg sin presentation av symfonin i Roster i
Radio infér uruppforandet i december 1939. Symfonin bygger 93
pd Romain Rollands stora romancykel Fean-Christophe, som
Rosenberg blivit djupt tagen av under sin forsta Stockholmstid i
slutet av tiotalet. Han erinrar sig i sjilvbiografin:

De teman, melodier och rytmer som sprang fram ur Chri-
stophes upplevelser och som han fiste p& notpapper blev en
realitet dven for mig. Det skulle bli en symfoni, en symfoni
som Jean Christophe i verkligheten aldrig skrev. Under

trettiotalet borjade den pd allvar kriva penna och notpapper.

Symfonin tar direkt avstamp i citat ur boken som i den ursprung-
liga versionen av verket listes infor de olika satserna. Roman-
cykeln handlar om en musikers och tonsittares uppvixt och
utveckling, och »De fyra livsdldrarna« avser hos Rosenberg fyra
olika stadier i denna utveckling, representerande de fyra satserna:
Barnet, Gossen, Ynglingen och den mognande Mannen. Det
forsta citatet, infor satsen Barnet, borjar:

Flodens grona massa glider fram, enhetlig som en enda
tanke, utan vdgor, nistan utan en krusning, endast med
linga, glinsande vattenringar. Ur flodens sorlande djup
springer bridstortat en hett jublande rytm fram och lings
denna rytm stiga nu melodier, liksom vinrankan klittrar
utmed en spaljé!
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Man kan liet f8 intrycket ate verket skulle vara en programsym-
foni, som helt enkelt musikaliskt gestaltar vissa episoder ur boken.
Men, menar Rosenberg, det handlar inte om programmusik i
egentlig mening.

Musiken har hir getts en form, som dven ir helt obero-
ende av texten och endast ir byggd pd rent musikaliska
lagar. Man kan kanske siga, att texten ir utvald s att den
passar musiken, och musiken skriven si att den passar
texten. Med omsesidigt fortroende vilja de verka var pa
sitt sdtt vid sidan av varandra och liksom kompletterande
varandra.

De citat han valt kan ses som mélande beskrivningar av ett ton-
sprik han redan hade, ett tonsprik som finns forebddat i Sinfonia
grave och som hir hade renodlats. Symfonin 4r uppbyggd av
l&nga linjer och stora block, dock inte lingre med den komplexi-
tet och detaljrikedom som fanns i Sinfonia grave, utan med en
genomskinlighet och tydlighet som gor forloppen litt f6ljbara.
Att det dr musik komponerad for radiomediet, som dirmed vin-
der sig dll en betydligt storre och bredare publik #n vid en vanlig
konsert, har sikert ocksd bidragit tll detta.

S4 sminingom indrade Rosenberg pd forutsittningarna for
stycket och lit Jean-Christophe »dra sig diskret tillbaka«. Han
instruerade att symfonin skulle uppforas utan att citaten upplis-
tes, och strok titeln »De fyra livsildrarna«, for att kort och gott
bara kalla den Symfoni nr 3.

Négra minader efter uruppforandet av symfonin bad honom Per
Lindfors, intendent vid musikavdelningen p4 radion, att han
skulle fundera 6ver nigonting nytt i samma stil. Det gjorde
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Rosenberg, och det resulterade i innu ett samarbete med Hjal-
mar Gullberg. Den 23 juli 1940 skriver han till denne:

Under denna vinter har Johannes uppenbarelser legat och
grott i mig och pockat pd ate f4 ett uttryck. Denna den
minskliga diktens miktigaste vision tyckes mig ropa efter
musik. Det dr vansinnigt djirvt, jag vet det, men jag kin-
ner mig mogen att viga spranget ut i himlarymden.

Detta #r upptakten till det som blivit Rosenbergs mest omtalade
verk: Symfoni nr 4 — »Johannes uppenbarelse.

Nir brevet skrevs var andra virldskriget inne i ett mycket dra-
matiskt skede, inte minst ur skandinavisk synvinkel. Den ¢ april
hade Danmark och Norge ockuperats av tyskarna. I juni hade
Tyskland inlett sin offensiv mot Holland, Belgien och Frankrike,
vilket slutat med fransk kapitulation den 2 5 juni och inledningen
pi »Slaget om Storbritannien«. Strax efterdt annekterades Est-
land, Lettland och Litauen av Sovjetunionen, och Finlands fred
med Sovjet var endast tillfillig. S3 dven om Sverige skonades frin
direke inblandning i kriget var det en minst sagt hotfull bild som
tornade upp sig.

Det hiir var den verklighet som bildade fond nir Uppenbarel-
sebokens berittelser gestaltades i Rosenbergs symfoni. Denna det
nya testamentets sista bok, skriven av aposteln Johannes i fingen-
skap pd 6n Patmos, skildrar en vision av hur virldens underging
skulle komma att gestalta sig, och hur dédrur en ny himmel och en
ny jord skulle resa sig. Med kriget i bakgrunden blev det till en
allegori 6ver kampen mot de fascistiska diktaturerna och hoppet
om en slutgiltig seger. I brevet dll Gullberg heter det ocksi:
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S41i tex. fjirde satsen —vilddjuret — kommer jag att fatta
vilddjuret som en maskin, maskinens seger over anden,
och 1ita musiken viltra fram som tanks. Det hela ir enlige
min uppfatming visionen om ménniskosliktets kamp och
seger, ve och vinda, glidje och jubel. Det kan bli ett mik-
tigt, men ett allvarligt verk.

Rosenberg fick snart ett positivt svar frin Gullberg och kunde
sitta igdng med arbetet.

Det blev ett stort och omfattande verk i itta satser for stor
orkester, kor och recitation och med en speltid pd en bra bit 6ver
en timme. Den grundliggande idén var att lita valda texter ur
Uppenbarelseboken lisas — precis som i De fyru livsildrarna och
méinga andra kompositioner for radion frin den hir tiden — och
mellan dessa recitationer ha orkestersatser som knot an till orden
och bildade en musikalisk botten for det hela. I dessa satser skulle
dven koren gora inpass med tonsitmingar av centrala stillen ur
Uppenbarelseboken. Efter hand ansig Rosenberg att det inte
riktigt rickte med detta, och det hela utvecklades till att ocksd
innefatta Gullbergs aktiva deltagande.

D4 jag under arbetet pd symfonien fann att jag méste
skapa vilopunkter och ge dem en nutida jagbetraktelse,
bad jag Gullberg skriva dikter med denna avsikt, och

det drojde inte linge forrin jag fick dem i min hand.

De skrevs musikaliskt tillbakablickande for kor a cappella.

I Gullbergs dikter, som bildat grund for de betraktande koralerna
i verket, framtrider relationen dll de aktuella omstindigheterna
direkt. Den forsta dikten inleds:



Hjalmar Gullberg 1941.
SVT Bild.



Det brinner en 6 som heter Jorden.

Vi horde din ur skyn och krop i killare.
Till syner for vér sjil blev bibelorden,
till hopp och trost en helig tankestillare.

Bombplan férvandlas och fir dnglavingar
i rymden kring de sargade och flyende.
Séng frin den 6 som hette Patmos klingar
ur 6deliggelse och eldutspyende.

Och den sista innehiller en vision om forlgsningen, krigets upp-
horande och minniskans seger 6ver grymheten:

Forfoljelserna, morden

skall icke vara mer.

Sorg skall ej vara mer, ej lik pd birar;
ty natten ir forbi.

Din bodels yxa ej en blomma sirar —
ditt fingelse har 6ppnats, du ir fri.

TFobanmnes uppenbarelse bjuder pd ett mycket stort uttrycksspekt-
rum, {rin [igmilda, innerliga a capella-korer och mjuka, lyriska
instrumentalsolon till vildsamma utrop och rasande orkestertut-
tin. Liksom med Symfoni nr 3 dr det hela dock inte svirtillging-
ligt, utan timligen tydligt och litt att folja. Aven hir handlar det
om en komposition for radion och dessutom om att formedla ett
konkret budskap till en stor publik.

Att uruppforandet skedde i radio innebar att det hamnade utan-
for den vanliga recensionsverksamheten — det var i forsta hand
konserter som anmildes, inte radioframféranden. De recensio-
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ner som finns ir dock positiva, och gir vil i linje med radions
annonsering av verket som »Hostens viktigaste musikprograms.
Dagens Nyheters recensent skriver att man fick »ett starke
intryck av att tonsittaren drivits till arbetet av sina innersta
kinslor och tankar — och inte minst beundran for det storstilat
sublima och dramatiska i denna virldslitteraturens mirkligaste
vision av slutstriden av det goda och det onda«. Och Kajsa Root-
zén skriver oversvallande i Svenska Dagbladet: »Nu behover
man bestimt inte tveka lingre om att skriva det utan forbehill,
rent ut: Hilding Rosenberg 47 en enastdende foreteelse i svenske
musikliv i dag.« Verket kom att uppforas flera ginger under kri-
get, ocksd dessa vil mottagna, och det kom av vissa att uppfattas
som en musikalisk motsvarighet till Vilhelm Mobergs roman Rid
i natt!

Det betyder diremot inte att_fohannes uppenbarelses historia ir
begrinsad till kriget. Det handlar om mer n en antikrigs-sym-
foni. Rosenberg ville inte ens under go-talet ha s stor betoning
pd symfonins relation till de aktuella hindelserna. Han uttryckee
sig hellre i mer generella termer. I den kommentar som publice-
rades i Roster i Radio infér uruppforandet den 6 december 1940
—under Rosenbergs egen ledning — skriver han:

Den [Uppenbarelseboken] har alltid haft en viss aktualitet,
och man kan ej siga att det sdlunda ir de nuvarande apo-
kryfiska [sic] tiderna som nédvindiggora en musikalisk
utformning av denna miktiga vision. Ty for mig framsedr
Johannes uppenbarelse som en sddan vision av miannisko-
sliktets nod och vinda, kamp och seger under tidernas
lopp och av dess hingivna tro pd en slutgiltig seger.
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Det var alltsd det allmingiltiga, tidlésa Rosenberg ville betona.
Det var enligt honom det som gjorde konsten till konst.

Efter kriget gjorde han ocksd en omarbetning, dock bara till
formen, inte till innehillet. Den direkta orsaken var ett fram-
forande han dirigerade i Chicago under en USA-resa 1948, dir
man hade engagerat en recitator som inte rikdgt holl mirtet.

Berittaren ... var totalt omusikalisk. Vi hade gjort nog-
granna overenskommelser om teckengivning till honom,
men nir jag gav tecken till kbren att resa sig, slutade han
att deklamera fastin han hade nigra viktiga satser kvar.
Jag miste gd vidare, men i niista sats dd han skulle lisa till
musik — vilken idiot! — liste han de satser han hade kvar.
Tack vare mitt skinska lugn och en orkester som var ett
under lyckades jag trassla ssmman det hela. Men aldrig
mer ndn pratrecitation i detta verk!

Rosenberg tog alltsd avstind frin textldsningen ocksd i denna
symfoni, och i stillet komponerade han ut textavsnitten i ut-
trycksfulla recitativ, som pd ett 6vertygande sitt smilter in i hel-
heten. Den versionen fick sitt forsta framforande 1950.

I och med att det dr ett verk dir texten spelar en framtridande
roll har ndgra velat hivda att Jobannes uppenbarelse snarare ir ete
oratorium 4n en symfoni. Rosenberg sjilv menade dock att det
rorde sig om en symfoni. I presentationen i Roster i Radio skri-
ver han att sjilva Uppenbarelseboken ir »till form och innehall
rent symfonisk«, och fortsitter:

Dirfor har ocksd i detta verk den symfoniska uttrycksfor-
men, d.v.s. orkesterpartierna, fitt det storsta utrymmet.
Det ir siledes ej ett oratorium i egentlig mening utan mera
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ett orkesterverk med recitation och kr. Musiken vill e
programmusikaliske skildra hindelserna i boken, utan den
dynamiska kraften i dessa hindelser ha hir utlost en musik,
som vill uttrycka sig med rent musikaliska uttrycksformer.

I andra uttalanden vill han dnnu mer framhélla att det handlar
om en symfoni. Dels genom att instrumentalsatserna var de som
hade den storsta vikten, dels genom att det inte rorde sig om en
berittelse utan om ett verk med grund i en sirskild idé. Han talar
under denna tid om symfonin i allminhet som »idégestaltning«
och som »motivs och temans organiska vixande till ett storre
orkestralt sammanhang«. Det sismimnda sitts i motsats dll »de
formscheman som utbildats av olika musikepoker«. Vad som
utgjorde en symfoni kunde enligt Rosenberg alltsd inte bara ut-
ldsas ur de traditionella normerna for hur en sidan skulle se ut.
Det skulle snarare avgoras av vad som gestaltades. Att han ville
kalla det en symfoni ir ocksd en markering av den vikt han gav
verket i sin produktion.

Forutom att den intar en central roll bland de symfonisk-orato-
riska verken frin go-talet hor Fohannes uppenbarelse ocksi tll en
grupp av verk som Rosenberg, med ett citat ur ett av dem, kallat
en resa till »det forflutnas brunn«. Det handlar férutom Uppen-
barelsesymfonin om den femte symfonin: Ortagdrdsmistaren, de
bida operorna Marionetter och Lycksalighetens ¢ samt det fyrdelade
operaoratoriet Josef och hans broder. Gemensamt for dessa ir att de
antingen bér nira relationer till barndomsupplevelser eller att de
innebir utarbetningar av tidigare pdborjade projekt och ansatser.

Uppenbarelseboken tillhérde de texter ur bibeln som Rosen-
berg starkt tagit till sig i barndomen. Som uppvixt pd Bosjoklos-
ter hade han kyrkan nirmare #n runt knuten, nimligen i sjilva
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byggnadskomplexet. Och med fadern som tridgirdsmistare pa
godset var nirheten till jorden lika sjilvklar som nirheten till
Bibeln. Detta avspeglas i Symfoni nr 5, med tillnamnet Hortulanus
— Ortagdrdsmiistaren. Den ir i mangt och mycket en pendang till
Fohannes uppenbarelse. Aven hir ir det ett bibliskt tema som
gestaltas, och i presentationen infor uruppforandet i radion den
17 oktober 1944 skriver Rosenberg:

Att verket fullbordats just nu ir — tyckes det mig — en
logisk foljd av Johannes Uppenbarelse-symfonien som

i sin kanske mera podiemissiga dramatiska art krivde en
mera indtvind, kontemplativ symfoni som motsats och —
jag skulle vilja siga — komplettering.

Forsta satsen har beteckningen »Med djup innerlighet« och just
detta ville han betona som kirnan i verket. Liksom Fohannes
uppenbarelse ir det ett textbaserat verk med dragning &t det ora-
toriska, men ocksd i det hir fallet ville han kalla det en symfoni,
av samma anledning som med Jobannes uppenbarelse:

De rent orkestrala partierna dro #ven hir starkt framtri-
dande, och satsernas form, med undantag for den fjirde,
har i stort sett den traditionella symfoniens med sin inled-
ning évergdende i ett allegro, sin lngsamma andra sats,
sitt scherzo om man s8 vill och sin final.

Operorna hade bida bakgrund i teateruppsittningar av Per
Lindberg, som Rosenberg gjort musiken till. Marionetter utgick
frin deras allra forsta samarbete 1926, som redan som teaterupp-
sittning blev mycket uppskattad. Den gjorde Rosenberg nu som
en opera buffa, det vill siga en komisk opera, en genre som inte



Familjen Rosenberg vid flygeln i villan i Alsten, mitten av go-talet. Vera sitter vid
pianot, stiende till vinster Hilding och Margita, till héger Ann Sofi. I bakgrunden
Hanna Paulis portritt av Wilhelm Stenhammar. Dagens Nyheter.
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varitsirskilt odlad i Sverige. Detvar hans forsta opera sen publik-
tiaskot med Resa till Amerika, och sikert var han timligen nervos
infor premiiren i februari 1939. Men det blev en stor framging.
Det talades om succé, om »h6g och munter stimning«, och
stundtals moter man riktigt stora ord i recensionerna: »Det var
mer in skickligt, det var delikat konst, nigot av det bista Rosen-
berg skrivit, skriver DN:s recensent Curt Berg.

P. D. A. Atterboms sagospel Lycksalighetens ¢ gjorde Lindberg
och Rosenberg som radioteater pd nydrsdagen 1931. Styckets
tema fick Rosenberg frin forsta stund att fundera 6ver om den
kunde goras som opera. Linge beredde det honom stora svérig-
heter. Detvar inte s3 litt att vaska fram den dramatiska koncent-
ration en opera behover ur Atterboms mer in 6oo sidor ldnga
verk, och dven imnets romantiska art storde honom en smula.

Verkets overbelastning av tidens filosofiska stromningar,

framfor alle av tysk filosofi, gjorde minniskorna i dramat

overkliga, och det syntes mig till en borjan omojligt att £8
nigon kontakt med dem.

Till riga pd allt var Per Lindberg tveksam till projektet. Men
Rosenberg var inte den som gav upp s8 litt nir han fitt en idé i
huvudet. Han fortsatte jobba pa saken, talade med forskare som
sysslat med Atterbom, och si sméningom vixte konturerna fram.
Han lyckades vicka bide Per Lindbergs och operachefen Harald
Andrés intresse.

Atterboms sagokung Astolf, som soker efter och gér forlorad
pd Lycksalighetens 6, var den person som hela dramat kretsade
kring. Hos Rosenberg blev hans strivan till en allegori 6ver
konstnirens sokande efter det allmiingiltiga, eviga. P4 si sitt
delar operan vissa centrala idéer med de bdda symfonierna Fohan-



Rosenberg repeterar Josef och hans broder med Radioorkestern och Radiokéren 1946.
Foto: Séren Hoffman/SVT Bild.
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nes uppenbarelse och Ortagdrdsmistaren. Hans ord om detta visar
ocksi pa ett 6ppnare forhillande till det romantiska 4n han visat
tidigare.

Problemet tiden — evigheten blev f6r mig det centrala i
Atterboms dikt, blev den ledstjirna som lyste vig. Ur detta
dynamiska motsatsforhillande miste gestalterna formas ut
till levande minniskor. Astolfs konflikter blevo liktydiga
med varje skapande konstnirs, hans drémmar voro en
konstnirs drémmar, och hans flykt undan tiden blev ett
dramatiskt tecknat forlopp av det konstnirliga skapandet.
Och detta skapande ir ju ingenting annat n strivan att
finna ett adekvat och koncentrerat uttryck for sin egen
situation sd starke, att tidsbegreppet liksom upphives och
lycksalighetens evigt sommargrona 6 blir en verklighet.
Om man kallar denna drém om de eviga virdena for
romantisk, ja di méste all konst vara romantisk. Men

dr den inte det?

Det var meningen att Per Lindberg skulle std for regin, men han
avled innan projektet stod firdigt. Operachefen Harald André
tridde i stillet in som regissor, och Isaac Griinewald engagera-
des som scenograf.

Aven den hir gingen blev det en framging, men recensenter-
na var inte odelat positiva. Som ofta i fallet med opera var det
inte sjilvklart musiken som stod i férgrunden for anmilarnas
intresse. DN:s recension hade till exempel rubriken »Griine-
waldvernissage med Rosenbergmusik«. Aftonbladets konserva-
tive kritiker Teddy Nyblom berémmer helheten av regi, sceno-
grafi och sdngarinsatser, men hinar Rosenberg. »Ensamt utgor
Rosenbergs musik knappast nigot som bor kallas opera ... Det
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musikaliska underlaget ... spelar oavsett stora ansatser att gora
riktig musik trots allt en underordnad roll.« Den direkt hinfulla
tonen var Nyblom ensam om. Men att det fortfarande fanns en
misstinksamhet mot Rosenberg som »modernist« mirks dven
hos andra. De flesta uttrycker férvining éver att just han tagit
sig an Atterboms romantiska epos. DN:s recensent William Sey-
mer skriver: »Det har ovan nimnts att Rosenbergs musik denna
ging gor ett mildare intryck 4n {orr, vilket dr sant. Bitvis [iter
den — om man tors siga det for tonsittaren — riktige tjusigt vacker,
och orkestern behandlas misterligt, med rike skiftande klanger
och effekter.« Svenska Dagbladets Kajsa Rootzén, som var en av
dem som forstod Rosenbergs intentioner bist, visar dock ingen
storre forvining over vigvalet: »Nigon plotslig helomvindning
dr det knappast friga om, och nigon fornekelse av personliga
ideal och grundsatser behover denna allians med Atterbom inte
nodvindigtvis innebira.«

Med det fyrdelade opera-oratoriet Josef och hans brioder avslutas
den hir resan tll »det forflutnas brunn« och den skapandeperi-
od diir de stora textbaserade verken stitt i forgrunden. Aterigen
var det en biblisk berittelse som bildade underlag: den gammal-
testamentliga historien om Josef, och dven av denna hade Rosen-
berg starka minnen frin skoltiden. Men det var en litterir utar-
betning av historien, Thomas Manns romansvit »Josef och hans
broder«, som blev det direkta incitamentet. Rosenberg liste den
med stor inlevelse och hela tiden med musik »sjungande mellan
raderna«. Efter det inledande planeringsarbetet vintern 1945
skrev han och Gullberg till Mann med férhoppning om hans gil-
lande.
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Med forsta delen pa tyska till Thomas Mann hade ocksi
skickats en ungefirlig synopsis 6ver beteckningen av de
olika delarna. Hur skulle svaret bli? ... Mina steg var fyllda
av forvintans spianning varje ging jag gick for ate titta i
brevlidan som jag tyckte hingde dir kall och okinslig och
utan minsta intresse for vad den kunde bira i sitt skote.
Men sé en dag hinde det som nigra &r framdt skulle fylla
mitt liv. Ett ljusblite kuvert, avsint den 15 juli frin Cali-
fornien och Thomas Mann.

Mann visade sig mycket positiv till idén och gav Rosenberg fria
hinder.

Frojd och skaparlust! Springfylld av musik som hade lad-
dats upp under utarbetandet av texten! Partitursidor fyll-
des i snabb take, s att notpennan forefoll ate gd varm och
min hogra arm borjade virka.

Den forsta delen stod firdig nigot r senare och sindes utiradio
den 30 juni 1946. Den sista fick sitt uruppforande den 23 mars
1948.

Aven den hir gingen handlade det om ett verk for radion, och
att radion stillde upp och stéttade ett sidant projekt — fyra stora
oratorier med en sammanlagd speltid pd 6ver sex timmar — var
en forutsittning for att det 6ver huvud taget skulle kunna genom-
foras. Rosenberg omtalade vid den hir tiden ofta radion som
»vir tids Medicéer«, syftande pd den italienska konstmecenat-
familjen de Medici.

Under arbetet férde han en korrespondens med Mann om hur
det hela framskred, ndgot som krontes med ett personligt sam-
mantriffande med Mann i dennes hem utanfor Los Angeles
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under Rosenbergs USA-resa 1948. Mycket av brevvixlingen

kring verket finns dtergivet i Toner frin min ortagdird, liksom en

redogorelse for motet. Hans djupa beundran f6r Mann lyser tyd-
ligt igenom i det han skriver — en sinnebild for hans akening for

litteraturen.

VIDARE LASNING

FJobannes uppenbarelse ir Rosenbergs
mest omskrivna verk, och det har
dgnats ett flertal arbeten. Bjorn
Martinson har dgnat stycket en
hel avhandling: Hilding Rosen-
bergs apokalyps. Studier i Fohannes
Uppenbarelse — ett musikverk i
stridsutrustning, diss. Lund 1999.
Vidare skrev Nils L. Wallin en
artikel om ord-tonforhéllandet
i verket 1 Nordisk musikkultur
1952:1, den dterges 1 Musikrevy
1992:4. I Nutida musik 1965/66:4
har Bo Wallner bland annat
gjort ett horpartitur till det,
Gert Schonfelder har dgnat det
en lingre uppsats i Contemporary
Swedish music through the telesco-
pic sight, Stockholm 1993 och
den danske musikforskaren Bo
Marschner har skrivit en artikel
som tar upp verkets relation till
Uppenbarelseboken: »Hilding
Rosenberg: Johannes Uppen-
barelse (Symphonie Nr. 4). Eine
evangelische Apokalypse-Fas-
sung?«, Apokalypse. Symposion
1999 (=Studien zu Franz
Schmidt 13), utg. C. Ottner,
Wien och Miinchen 2001,

s. 268—280. Ortagdrdsmiistaren

har dgnats en artikel 1 Musik-
virlden 1949:4 av Gunnar Stern.

Om Lycksalighetens 6 har Rosenberg
sjalv skrivit en artikel 1 Musik-
virlden 1945:1, och Sofia Ny-
blom skriver en initierad och
omféngsrik kommentar till CD:n
PSCD 722 samt i Musikdramatik
2002:1.

Ett annat oratoriskt verk frén den
hir tiden, Svensk Lagsaga, be-
handlas av Henrik Karlsson i
»Hilding Rosenbergs beredskaps-
oratoriums«, Svensk tidskrift for
musikforskning 1992, och flera
av de oratoriska verken berors i
Christina Tobecks avhandling
Karl-Birger Blomdahl. En musik-
biografi med inriktning pd forbdl-
landet mellan ord och ton i bans
tidiga produktion, Géteborg 2002.

INSPELNINGAR

Inspelningar av Sinfonin grave och
Symfoni nv 3 finns med Stockholms
filharmoniker under Herbert
Blomstedt pd Swedish Society
Discofil SCD 1026 respektive
Phono Suecia PS 100. Den sist-
nimnda finns dven med samma
orkester under Andrew Davis pd
Finlandia 3984-29719-2.
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FJobannes uppenbarelse finns i flera
inspelningar. Den senaste ar med
Goteborgssymfonikerna och
Radiokoren under Sixten Ehrlings
ledning och med Hékan Hagegard
som solist — Caprice CAP 214209.

I CD-boxen »Rosenberg spelar
Rosenberg«, CAP 21510, finns
delar av Fohannes uppenbarelse i
ursprungsversionen med Anders
de Wahl som recitatér. Dir finns
dessutom radioinspelningar fran
qo-talet av Ortagdrdsmiistaren och
ursprungsversionen av Symfoni nr
3 —»De fyra livsaldrarna«, badai
sin helhet och samtliga under
Rosenbergs ledning.

En inspelning av Norrlandsoperans
uppsittning av Lycksalighetens §
frén 2002 dr utgiven pad Phono

Suecia, PSCD 722 (1-2).

OVRIGA REFERENSER

Rosenbergs kommentarer till
Symfoni 3—5 i Roster i Radio
1939:50, 1940:49 respektive
1944:42. Hans brev till Hjalmar
Gullberg 23/7 1940 finns dter-
givet i Martinsson, Hilding
Rosenbergs apokalyps, s. 76. Cita-
tet fran Moses Pergament ur
Svenska tonsittare, Stockholm
1943-

Recensioner ur Stockholmspressen

15/2 1939, 7/12 1940 och 2/2
1945-



Budskapet

sdrskilt Jobannes uppenbarelse — ir det tydligt att Rosenberg

har ett direkt budskap han vill férmedla till dh6raren. Han
vill skapa hopp, han vill ge kraft, vilja och liv. I en artikel frin den
hir tiden heter det:

I sAMBAND MED de stora textbaserade verken frin krigsdren —

Ar morker omkring oss: skapa ljus! Forlorar du tron pa
miénniskan: skapa ny tro! Ar sorg omkring dig: skapa glidje!

I samma artikel talar han om konsten som »en idealisering av
livsupplevelsen, ett forsok att i toner och musikalisk form bygga
upp en idealbild av de erfarenheter som livets yttre tvinga pi«.
Bakom detta ligger en uppfattning som hade stor betydelse for
Rosenberg: att konsten utgjorde en koncentration av liv, och att
den dirigenom kunde formedla och understodja liv.

Nir det giller de textbaserade verken ir det litt att se den hir
relationen, ldtt att dra paralleller till den yttre verkligheten och
forstd vad han vill 4stadkomma. Men synsittet har mycket vidare
implikationer dn sd. Det giller inte bara de textbaserade verken.
Instillningen ate musik skulle gestalta och formedla liv var fun-
damental fér honom i samband med all musik, och den bildar
ocksd grunden for hans dsikt om tonsittarens samhillsuppgift.

I ett aldrig publicerat artikelmanuskript om musik till film
skriver han redan 1919:

ITI



I12

Létom oss ... forsoka dskidliggora vad konst ir. Jo, i 3
ord: Ett ideellt livsuttryck, det behov av att skapa liv, som
livet bjuder oss. Konstens uppgift r att lira minniskorna
blicka framdt, ej mot ett dimhéljt fjirran utan mot en
frostklar soluppging. Att lira oss kiinna och forstd det
sublima i livet, att lira oss ilska livet ...

Och nir han precis avslutat sin senare indragna symfoni i Ess-
dur 1920 — en symfoni utan vare sig text, program eller titel —
skriver han i ett brev:

Jag hoppas och tror att alla som fir hora denna symfoni
och forstd den eller rittare sagt kiinner for den skall finna
livet viirt och dyrbart att leva och med friske mod ta till sitt
knog igen. Min enda och innerligaste 6nskan ir att den
mitte skinka fortrostan och styrka for mina medvandrare
och for alla de som ha det svirt och tycka livet ir menings-
16st. Dem skulle jag vilja genom denna musik skiinka nytt
hopp och ny tro pd livet och minniskorna.

Den hir instillningen beholl Rosenberg under hela sitt liv. Den
applicerades inte heller bara pd tonsittaren och hans uppgift,
utan piverkade ocksd synen pd dhorarens roll. I foredraget om
samtida musikstrivanden frin 1931 beskriver han den ideale
lyssnaren som den »som i konsten ej ser en miingd formler utan
i varje nytt soker det levande livets blodfulla puls.

Men pé vad sitt skulle ren instrumentalmusik kunna skinka
liv? Vad ir det for forestillningar som finns dir bakom? Det
handlar dels om synen pd det musikaliska konstverket som ni-
gonting organiskt, dels om musiken — sirskilt den melodiska lin-
jen —som birare av kraft och gestaltare av energi.
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Det forstnimnda bottnar i en forestillning som varit central i
konstmusiken sen slutet av 1700-talet: att konsten stod i ett ana-
logiforhallande till naturen och det levande. Om musiken skulle
gora ansprik pd att vara konst miste den framstd som en levande
organism, som vore den ett naturféremil. Den tyske estetikern
Christian Friedrich Michaelis skriver i en avhandling 1795:

Ett skont konstverk (och alltsi ocksi ett musikaliskt) ska
vara sd i sig fullindat att det utgor et fullstindigt, i sig
sammanfogat helt, som inte framtrider som konsmirens
mekaniska firdighet, inte som konstregler eller skolfor-
mer, utan foreligger for oss som ett verk av naturen.

Ett verk skulle vara ett i sig sjilvt fullindat helt. Det skulle utgora
en organisk enhet, dir delarna var beroende av varandra och av
helheten och dir ingenting kunde 4ndras utan att helheten gick
forlorad. Det skulle inte heller uppvisa nigra spir av tillkomsten
av det, av konstnirens arbete med det, utan gora intryck av att vara
ett naturforemil.

En annan aspekt av organismtanken hade rotter hos Goethe:
uppfattningen att verket skulle vixa fram ur sina grundliggande
bestindsdelar. I musikens fall uttrycktes det s att teman och
motiv utgjorde de fron som hela verket skulle framkomma ur,
som en blomma ur en knopp.

Att de hir forestillningarna var centrala for Rosenberg visar
sig sdvil i hans uttalanden som i hans musik. I ett for en gings
skull argt brev till vinnen Julius Rabe som just vid den tiden,
1934, var riksprogramchef vid radion skriver han:

I gir hade ni f6r ovanlighetens skull —jag siger med full
ritt sd — uppsatt min svit »Marionetter« pd ert program.
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Denna komposition ir att betrakta som en HELHET, den
dr avsedd att uppfattas sd och dess pockande pd att forstds
s8 kan ej girna tyckes det mig missforstds av en konstnir-
lig ledning. Mojligen kan jag g med pd att utelimna tvd
satser, ty de kunna ej forrycka sammanhanget, men att som
i gér helt enkelt bara spela tvd satser mitt inne i sviten synes
mig vittna — forlit mig — om en genant bristande vilja att
verkligen presentera min musik som den #r avsedd.

Att ett verk utgjorde en enhet var allesd viktigt for Rosenberg.
Metaforen om det vixande var minst lika central. Som nimndes
tidigare betraktade han symfonin som »motivs och temans orga-
niska vixande tll ett storre orkestralt ssmmanhang«, och i andra
uttalanden appliceras detta tinkesitt pi musik 6ver huvud taget.
I en radiointervju 1958 siger han:

Hur klart jag dn fornummit karakeir och helhet i det anade
verket, sd dr musikskapandet en det oavbrutna fédandets
strom, ett flode som miste sammanhdllas dll en organisk
enhet genom den tekniska skicklighetens forméga att
utnyttja ett motivs inneboende mojligheter. S3 bottnar
den visionira forestillningen slutligen i all méinsklig tanke
och kinslas bundenhet till det organiskt vixande, sdvil i
naturen som i musikens uttryck for sjilsliga affekeer.

P34 sd site betraktades musiken som nigonting som hade en
direkt relation ll det levande. Den skulle sjilv vara gestaltad ur
det viixande och utgora en organisk enhet. Detta var ett allmint
synsitti den tradition Rosenberg arbetade i och hade fér honom,
genom hans naturnira uppvixt och erfarenheter av odlandet, en
sirskild dimension.
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Nir Rosenberg talar om musik som livsuttryck dr det dock inte
en framstillning av det egna livet som dsyftas. Visserligen fiste
han vikt vid att man mdste vara sann mot sig sjilv och sin egen
uppfattning och pi si site alldd utgd frin sitt eget inre. Men det
var inte det speciella som skulle gestaltas. Med ett citat frin
Arthur Schopenhauer menar han i sin sjilvbiografi: »Overallt
uttrycker musiken blott kvintessensen i livet och dess forlopp,
aldrig hiindelserna sjilva«. Tonsittarens inre liv skulle genom
formandet till musik ges en sublimering som gick utanfor det
enskilda och fick en allmingiltighet. I ett artikelmanuskript frin
go-talet skriver han:

Ett uttryckssprik for livet. Ja kan vi inte komma Gverens
om, att all konst for att bli levande och uttrycksfull for oss,
miste vara ett uttryck for livserfarenheten. ... Musiken dr
ett sprik som talar med synteser. En viss minniskas sorg
eller gliddje i ett visst fall blir i musiksprik till en koncen-
trering av dessa kinslor. Det blir en sublimering och nigot
oindligt vittomfattande som gor att var och en kan gora
denna livserfarenhet till sin egen, med den skillnaden att
musiken férmér ge it denna mottagande minniskas livser-
farenhet av t.ex. sorgen en sublimering och en upphéjdhet
som alla som erfarit det, vet dr nigot av ett under.

For att forstd pd vad sitt han menade att ren instrumentalmusik
kunde ha denna funktion miste man beakta att Rosenbergs for-
stielse av »liv« var nira sammanknuten med fundamentala be-
grepp som vilja, kraft, energi och rorelse. Dessa termer bildade
tor honom, liksom fér hans meningsfrinder i samma generation,
ett enhetligt begreppskomplex kring vad musik kunde uttrycka
och formedla. Mycket av detta hade bakgrund i inflytandet frin
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den tyske musikteoretikern Ernst Kurth, framfor allt hans 1917
utkomna Grundlagen des linearen Kontrapunkts — »Den linjira
kontrapunktens grunder«. I ett samtal med Bo Wallner pi 5o-
talet menade Rosenberg:

P3 tal om Bach, s har Kurths Grundlagen des linearen
Kontrapunkts i konstruktiv betydelse minga gdnger betytt
mer for mig in studiet av de stora mistarna.

Inflytandet frin Kurth fanns inte bara pd det konstruktiva planet
utan gillde dven synen pd musiken som uttrycksmedel 6ver
huvud taget. Kurth bygger sin kontrapunktlira pi en ganska spe-
ciell musikdskddning med rotter i Schopenhauers filosofi. Frin
denna har han himtat forestillningen att Viljan 4r alltings grund
och orsak och att konsterna ir objektiveringar av denna vilja.
I det sammanhanget ges musiken en sirstillning. De andra konst-
arterna ses endast som indirekta gestalmingar av Viljan, medan
den rena instrumentalmusiken betraktas som en omedelbar
objektivering av Viljan. Denna vilja kommer enligt Kurth dll
uttryck i form av kraft, rorelse och energi, och i musiken ir dess
tysiska gestalt melodi. Den melodiska rorelsen menar han alltsd
dr musikens mest fundamentala dimension, och en melodisk linje
anses bira pd en viss rorelseenergi. »Rorelse dr det melodiskas
ursprung och levande vilja« idr ett centralt citat ur Grundlagen des
linearen Kontrapunkts.

Enligt Schopenhauer var Viljan blind och band minniskan
vid ett liv som var ett evigt lidande. Konsterna hade sin uppgift i
att man genom dessa kunde lira kiinna Viljan och dirmed inte
vara fullstindigt underkastad den. Denna svartsyn tycks inte ha
delats av Kurth, och den delades i varje fall inte av Rosenberg.
Viljan var for honom inte en destruktiv kraft, utan tvirtom
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nigonting starkt konstruktivt. Viljan framstir hos Rosenberg
som grunden for handling och associeras med allt positivt liv-
givande: akdvitet, energi, rorelse.

I ett foreldsningsmanuskript frin 1947 resonerar han dver

musik som rorelse och livsgestaltning med direkt hiinvisning dll
Kurth:
I17
Vi talade om musiken som rorelse, men innan denna
rorelse fitt sitt uttryck i toner kan man tala om en energi-
utveckling, en spinning och avspinning i virt inre liv. En
musikalisk hindelse har i sjdlva verket dgt rum innan den
fatt sin realitet pd vira notlinjer. Detta ir ett faktum som
dr ganska sjilvklart for en skapande musiker, men som
kanske ej ir si bekant for en utomstiende.

Liksom Kurth talar han om musikens ursprung som »spinning
och avspinning i virt inre liv« och tonerna som en manifestation
av denna energiutveckling. Han framhiver ocksd betydelsen av
det melodiska. Melodin upphojs till den frimsta biraren av
uttrycket, »musiktinkandets andliga konsekvens«.

Vad ir dd melodi? Minga mena med musik melodi och
melodi dr sdng. Ja melodi ir ett sjungande fléde inom oss.
Den idr rytmens och harmoniens yttersta mening och
avsikt. Rytmens fysiska blodfullhet och pulsslag samt har-
moniens naturbundna klangvirld blir i melodien ande och
sjil. Den dr andens seger 6ver materien skulle man kanske
kunna siga, den dr musiktinkandets andliga konsekvens.
Den ir tonernas rorelse till en sluten enhet.
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Den melodiska rérelsen ir alltsd fundamental for Rosenberg.
Den ir ande och sjil, den ir energi, vilja och liv. Genom melodin
och dess utvidgning till stora formforlopp ska musiken ge energi
och kraft, skapa vilja dll liv.

Med den instillningen idr det klart att han ser tonsittarens
frimsta uppgift i samhillet som en moralisk uppgift. Detta finns
ocksd klart uttrycke hos Rosenberg. »For mig ir all konst for-
telad i den min den ej ldr oss élska livet, skriver han i ett brev
till Ragnar Josephson 19z0. Och i ett manuskript frin 1944 kom-
mer den moraliska sidan av detta fram:

Kan konsten vara neutral? Kan den isolera sig frin sin
omvirld och vara till blott for sin egen skull? Kan den for-
neka sitt medborgarskap i det minskliga samfundet och
siga: jag ir inte minniska, jag ir konstir? Ett sidant
pistiende synes mig vara en omojlighet, d& det storsta och
starkaste i all konstyttring méste vara en forbrinning, en
sublimering, av livserfarenheten. Miste ur den minskliga
kontakten skapa en syntes, skapa tro pd det goda och
skona i livet. ... strivan efter hog moral synes mig lik-
tydigt med strivan efter hoga konstirliga ideal.

Uppfattningen om det moraliska i konsten har ménga bottnar.
I Rosenbergs fall kan det ocksd relateras till favoritfilosofen
Emersons uttalanden om konstens moraliska uppgift:

Konsten har dnnu ej nitt sin mognad, om den ej gir hand
i hand med virldens bista och miktigaste inflytelser, om
den ej har ett prakdske och moraliske syfte, om den ej stir i
en levande kontakt med samvetet, om den ej liter de fattiga
och obildade kiinna, att den talar till dem med en rést, som
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uppmuntrar dem att striva mot hoga mil. Det finns en
hogre uppgift for Konsten 4n »de skona konsterna«.

Under go-talet fanns ett debattimne bland Rosenbergs elever,
tonsittarna i den si kallade Mindagsgruppen, huruvida man
skulle striva efter »sanning« eller efter »kontakt«. Forenklat
uttrycke var frigan om man strike skulle folja sin egen vision eller
i forsta hand syfta till en publikkontakt. Rosenberg deltog inte
offentligt i denna debatt, men det idr tydligt att problematiken
fanns dven hos honom. Fér honom var det dock inte en friga om
antingen eller, utan om bide och. Problematiken bestod snarast
i hur man skulle bira sig it for att férena de bida aspekterna.
I ett odaterat brev dll Kurt Atterberg skriver han:

Jag péstod att en aldrig si hogt syftande komponist miste
skriva for publiken. Jag menade naturligtvis ej att han pi
nigot sitt skulle svika de ideal eller 1t oss hellre siga de
skonhetsvirden han ansdg vara de enda och aldrig svika
sitt eget viisens pockande pd uttryck — men man kan ju ej
heller forgita realiteten.

Att man miste etablera en kontakt med dhoraren var fundamen-
talt for Rosenberg. Annars vore ju ocksd hela budskapet, hela
intentionen forfelad. Men for att budskapet skulle ha nigon
mening alls var det lika viktigt att det var verkligt, att det var ett
sant budskap. Redan i ett brev 1918 skrev han:

Inga kompromisser — Sanning — !! Var sann! det ir ett av
de djupaste grunddragen i min uppfattning.
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I det ovan citerade foredraget, dir han i anslutning till Kurth
utgdr frin musik som rorelse och livsgestaltning, skriver han
ocksi om detta. Hir smilter de bida aspekterna samman. I forsta
hand méste man ni fram till publiken:

I sin yttersta mening r konstniren en forkunnare av
minniskan, av livet genom minniskan och han vidjar
forst och frimst till minniskan hos den som skall férmedla
konstverket genom den instrumentala eller vokala appa-
raten, men slutmélet for hans strivan dr dock dhoraren.
Han méste formedla ett budskap i nigon form och i denna
hogre mening kan man siga att han skall skriva f6r pub-
liken.

Men tonsittaren méste ocksd vara sann mot sig sjilv och sin egen
uppfattning. Dessutom tillkommer en viktig aspekt. Musiken
kriver ocksd nigonting av §horaren —dven den som lyssnar miste
anstringa sig for att kunna ta it sig musiken.

Han [tonsittaren] fir ej dagtinga med sina ideal ett 6gon-
blick och ej falla for dagsakeuella krav utan allvarligt striva
vidare sdsom han anser att han talar sanning om sig sjilv.
Men liksom det krives fantasi for att skapa ett musikverk
och fantasi for att ge den dess klangliga liv s3 krives det
ocksd fantasi hos horaren. I sjilva verket dr dhorandet av
musik ocksd en skapelseprocess hos dhoraren. Det skall
dven inom honom ske ett forlgsande av inre krafter.

For Rosenberg var musiken alltsd inte nigon direke sjilskommu-
nikation, inte nigot omedelbart sprik for det undermedvetna.
Den energigestaltning han sig i musiken kriver en aktiv §horare
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som sjilv dr villig att ta emot budskapet och gora det dill sitt eget.
Hir finns ett dilemma. Det forutsitter en viss kunskap hos 4ho-
raren, att dhoraren har si mycket musikforstielse att han eller
hon formér folja det som hinder i musikverket. Det begrinsar
naturligtvis den mojliga kretsen. Och det ér just dir som frigan
om sanning e//er kontake uppstir. Rosenberg loser detta genom
att erbjuda ett brett spektrum av olika uttrycksformer och -stilar.
Vissa verk riktar sig till en liten krets kiinnare, andra dll en bredare
allminhet, ytterligare andra tll sirskilda grupper, till barn och
ungdomar eller en bestimd mélgrupp.

Den grundliggande instillningen att musiken skulle formedla
liv gillde 6ver hela linjen. Det var vad Rosenberg i grund och
botten ville framstilla med hjilp av den energi han ansig den
melodiska linjen bira och genom den organiska utarbetningen
av teman och motiv. Detta féormedlande menade han ocksd var
det huvudsakliga i tonsittarens uppgift i samhillet.
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De hir aspekterna av Rosenbergs
musikéskddning finns utarbetade
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live, Uppsala 2000, sirskilt kapi-
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idealet musikaliskt gestaltades
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For vidare perspektiv se Sten Dahl-
stedt, »Det sanna, det ritta och
det skona. En studie 1 svensk
musikalisk modernism«, Ton-
séittarens val. Texter om svensk
mausikalisk modernism och post-
modernism, red. Bjorn Billing,
Bromma 1993, s. 11—46.

Bland tonsittare med en liknande
musikéskddning kan sdrskilt
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Carl Nielsens musiksyn«, Ople-
velser og studier omkring Carl
Nielsen, Teonder 1966, s. 52—78.
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Mistare och lirling

FTER ARBETET med mastodontverket Josef och hans brider
borjade Rosenberg dterigen vinda sitt intresse mot de
mindre formaten och de intimare uttrycksmedlen. Visser-

ligen fortsatte han komponera for storre orkesterbesittmingar,
symfoniska sivil som konsertanta. Men nu sokte han sig mer i
riktning mot andra uttrycksomrden, 4 ena sidan komplexitet och
detaljrikedom, § andra sidan det enkla, lekfulla. Den sjitte sym-
fonin kom 1951 och den fick betecknande titeln Sinfonia semplice
— den enkla symfonin. Det ir en rent instrumental symfoni i fyra
satser med en mindre orkesterapparat och intimare kiinsla 4n i
de foregdende symfonierna.

Jag kinde linge och dunkelt att verket méste ha en under-
rubrik. Och jag valde »semplice«, dirfor att jag tror den
siger ndgot om verkets innersta syftning. Med dren fore-
faller det mig som om ens forhéllande till tonspriket
undergick en forvandling. Det blir enklare.

Han hade under krigstiden inte fullstindigt hallit sig ifrén de
mindre formaten. En strikkvartett, den fjirde, tillkom 1939 och
en violinsonat 1942, samt ett flertal mindre verk. Kvartetten ir
mycket elegant och vilgjord, traditionell i den yttre uppligg-
ningen men inte i temabehandlingen. Den har med ritta blivit
en hans mest uppforda kvartetter. Didremot har den inte den
intensitet man finner i hans senare kvartettverk. Sonaten 4r nir-
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mast klassisk i tonspriket och har en for Rosenberg ovanligt tra-
ditionell harmonik, men den i4r ind4 pihittig och infallsrik och
liksom kvartetten omisskinnligt rosenbergsk.

Samtidigt med arbetet pd Fosef och hans brider 6ppnade han
dessutom en ny verkgrupp. Det skedde i form av en Concerto for
strakorkester, komponerad 1946 och uruppford dret efter. Han
hade redan skrivit flera konserter for olika soloinstrument och
dessutom en Sinfonia concertante for soloviolin, soloviola och
orkester, dir sivil besittning som titel direkt anspelar pd ett verk
av Mozart.

Nu handlade det om orkesterkonserter utan nigra fastlagda
solostimmor. I stillet bryter sig valda instrument stundtals ut ur
orkestersatsen med solistiska passager. Formen ir alltsd en annan
in solokonsertens, och dven om Rosenberg hade ett stort intresse
for barockens musik — bland annat gjorde han utgdvor av flera
verk av den svenske barockmistaren Johan Helmich Roman —
har den heller ingenting att gora med barockens Concerro grosso.
Verken ir snarare besliktade med Béla Bartoks Konsert for orkester.

Med Concerton spinner han ter en string som hingt slapp
under de oratoriska verkens period. Hir finner man pd nytt den
intimitet, den detaljrikedom och den koncentration i uttrycket
som kinns igen frin perioden fram till Sinfonia grave. Den hir
gingen dock med en mogenhet och behirskning av medlen som
tvittat bort den tendens till Gverarbetning som kunde finnas i
tidigare verk. I mitten av so-talet dtervinde han ocksg dll minga
av 20-talsverken och gjorde omarbetingar av dem.

Concerton foljdes av ytterligare tre concerti for olika orkester-
besittningar. Den andra skrevs 1949 for full symfoniorkester och
dir visar han dter sitt intresse for folkmusiken. Den lingsamma
satsen bygger pd en samisk melodi som varieras i olika stimmor.
Den tredje i serien, Louisville Concerto, har blivit den mest kinda.
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Den kom till 1954 genom en bestillning frin symfoniorkestern i
Louisville, Kentucky, som vid den hir tiden irligen brukade
bestilla verk frin tonsittare virlden 6ver. Konserten inleds med
lingsamt intonande strik- och bleckklanger, ackompanjerat av
ett avligset slagverk i bakgrunden. Ur detta reser sig en solovio-
lin med virtuosa ansatser, som om det intonerades en romantisk
violinkonsert. Violinen avléses dock av en viola, endast ackom-
panjerad av en virveltrumma, dirpd kommer en cello med sitt
bidrag, och det utvecklar sig s sméningom till en dialog mellan
de tre instrumenten.

Det idr denna variation mellan symfonisk orkestersats, solo-
insatser och kammarmusikaliska inslag som kiinnetecknar Louis-
ville Concerto och hela verkgruppen. Soloinslagen begrinsar sig
inte heller bara till den officiella sologruppen i strikarna; valda
instrument ur tri- och bleckblissektionerna fir ocksd sololik-
nande insatser. I sista satsen tar han, liksom i andra concerton,
ett folkmusikaliskt tema som utgdngspunkt: en samisk jojk som
far klinga uti hornen och kontrapunkteras mot en rorlig mot-
stimma i strikarna. Detta utvecklas till en polyfon sats med ett
myller av stimmor, vilket kontrasteras med enklare avsnitt och
sammantaget bildar en finalsats, dir jojkens melodik stills mot
den moderna satsens komplexitet.

Vid sidan av orkesterkonserterna nirde han under den hir
perioden ocksi ett intresse for solokonserten. En cellokonsert
och en violakonsert frin 1939 respektive 1942 fick under 5o-
talets forsta 4r sillskap av ytterligare en cellokonsert, en piano-
konsert och en violinkonsert, den andra. Infor pianokonsertens
uruppforande reflekterade han 6ver konsertformen pd ett sitt
som dter ger inblick i hans férhillande till traditionen.
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Jag tycker det ir ett oerhort problem att balansera rollerna
och klangforhéllandena mellan pianot och orkestern. Jag
kan inte finna fér min del, att de romantiska pianokonser-
terna har nitt fram dll nigon idealisk 16sning. ... Det finns
en mistare som har 16st problemet pi ett idealiskt sitt, och
det ir Mozart. ... Det ir honom jag helst skulle vilja efter-
likna, men min stil och vér tids 6verhuvudtaget ir ju en
helt annan — det 4r det som gor problemet sd besvirligt.

Under go-talet borjade dnnu en verksamhet bli tongivande for
Rosenberg: lirarens. Redan under tidigt 30-tal hade Gunnar de
Frumerie en kort tid varit hans elev. Men nu borjade en genera-
tion unga blivande tonsittare soka upp Rosenberg for att £ en
undervisning som gav nigonting annat in Musikhégskolans,
som vid den hir tiden var timligen konservativ. Forst ut av dessa
var Karl-Birger Blomdahl, som borjade studera f6r honom redan
1935. Han berittar i en artikel:

Hos de forgrundsfigurer inom ofticiellt svenskt musikliv,
som jag i tur och ordning uppsokee for att £8 rdd och anvis-
ningar f6r min kommande utbildning, méttes jag av en
kompakt oforstielse for allt som inte {6ljde de traditionella
formerna och medlen. Jag bibragtes den uppfattningen, att
utanfor Akademien och utom genom dess organ Musik-
hogskolan fanns ingen vig eller plats i svenske musikliv.
Emellertid ledde en lycklig sjirna mina steg till Hilding
Rosenberg, och i honom fann jag den lirare jag sokte.

Blomdahl fick under go-talet sillskap av minga andra, bland
andra Sven-Erik Bick, Ingvar Lidholm och Sven-Eric Johanson.
Dessa bildade kirnan i den grupp av tonsittare, interpreter och



Rosenberg bedriver sommarundervisning i Hjortnis 1944. Eleverna fran vinster:
Ingvar Lidholm, Klas-Thure (sedermera Claude Loyola) Allgén, Sven-Eric Johan-
son, alla knutna till Mandagsgruppen. Tillh6r Ingvar Lidholm.
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forskare som hosten 1944 borjade triffas i Blomdahls ligenhet i
Stockholm for att diskutera musikaliska sporsmél. Eftersom
motena dgde rum pd mindagar fick sammanslutningen namnet
Mindagsgruppen. I denna krets fanns forutom tonsittare dven
interpreter som Claude Genetay, Hans Leygraf och Eric Eric-
son samt forskare som Ingmar Bengtsson och Bo Wallner.

Inte minst den sistnimnde fick stor betydelse fér Rosenberg.
Genom nira samtal, diskussioner och ingdende verkstudier blev
han Rosenbergs frimste uttolkare i ord. Frin och med so-talet
dtfoljdes Rosenbergs verk ofta av kommentarer och analyser av
Wallner, och denne har mer 4n nigon annan format bilden av
Rosenberg som den svenska modernismens pionjir. Och efter-
som Wallner, precis som flera andra i Mdndagsgruppen, med
tiden fick en mycket stark stillning i det svenska musiklivet
bidrog detta till att befista Rosenbergs position.

I sin undervisning fiste Rosenberg, i opposition till den tradi-
tionella uppfattningen, ingen storre vikt vid harmonilira. »Har-
monilidran dr ett historiskt misstag«, menade han i sitt foredrag
1931, »en rent akustisk formalitet, som numera saknar varje
positiv betydelse. Harmoniliran hor helt enkelt inte till musi-
kens grundelement.« Sirskilt riktade sig hans kritik mot tidens
standardbok i imnet, Bergensons harmonilira, som han i samma
foredrag menade var fullstindigt omusikalisk.

Sjilv dr jag ett tremaligt offer for den senares [Bergensons]
lirobok och det sorgliga ir att offrandet fortfar. I akade-
misk prakt och gala stiga fortfarande dess snustorra ro-
kelsedngor mot skyn.

Betoningen i Rosenbergs undervisning 1ig i stillet pd det melo-
diska, pd hur man skapar musikalisk spinning genom den melo-



Sten Frykberg, Hilding Rosenberg och Stig Westerberg efter uruppférandet av
Rosenbergs sjitte symfoni i Givle 1952. Detta var en jubileumskonsert dir Wester-
berg dirigerade uruppforandet och den tidigare ordinarie dirigenten Frykberg ledde
ctt framférande av Berwalds Ess-Dur-symfoni.

Tillhor familjen Rosenberg/Glaumann.
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diska rorelsen och hur man genom sammanforandet av melo-
diskt tinkta forlopp bygger storre verk med denna spinning
inom sig. Den pedagogiska modellen for detta 1ig i studiet av
renissansmistaren Palestrinas kontrapunktiska linjespel, som
den danske forskaren Knud Jeppesen lyft fram i en lirobok som
sedermera blivit en klassiker. Ingmar Bengtsson har beskrivit det
s& hir:

Rosenbergs undervisning kan sammanfattas i ordet melo-
distudier. I regel har hans elever fitt borja med Jeppesens
Palestrinakontrapunkt och fortsitta med melodiska och
kontrapunktiska 6vningar i Bach-stil, for att s§ sméning-
om helt sldppas 16sa for att inom studiernas ram arbeta sig
fram dll en egen kontrapunktisk stil. ... Dirutover har han
endast velat fungera som en konstnirlig ridgivare, vilken
delgivit av sina erfarenheter och sin musikaliska visdom,
utan att ligga den sokande personligheten nigot tving.

Undervisningen skulle ge en grundliggande skolning i det musi-
kaliska hantverket, men det skulle géras genom en inre kinne-
dom av hur man hanterar ett musikaliskt material, inte genom
tillimpning av yttre regler. Och viktigast av allt var att eleverna
lirde sig utveckla sin egen stil. Att Rosenberg diremot férmed-
lade mycket av sin egen musikdskddning ir tydligt. Ingvar Lid-
holm berittar:

Det gillde redan frin studiernas borjan att komponera —
inte bara 16sa teoretiska och tekniska problem. Den en-
stimmiga melodin var di det perfekta arbetsmaterialet.

I spanningsforhillandet mellan tonerna i en sidan melodi
kan ju utvecklas en mirklig energi — och under forsta fasen
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i studierna mirkte jag att koncentrationen pa denna mikro-
virld lirde mig att 6verblicka storre forlopp. Det var som
om dessa minsta strukturer i sig innefattade musikens alla
uttrycksmojligheter och parametrar.

Att undervisningen ocksd innebar kontakt utéver det rent for-
mella och att liraren inte behovde inta nigon 6versittarattityd
framgdr ocksa:

En lektion hemma hos Hilding kunde vara ett tvitimmars-
pass av total koncentration och stringens. En annan géng
kunde lektionen borja pd morgonen med avspint samtal,
partiturstudier, och s& skulle styrkan i mina melodier pro-
vas sdvil sjungande som vid pianot. Lunch — varm, miinsk-
lig kontakt med bide fru Vera och Hilding. Eftermidda-
gen hirda kontrapunktiska 6vningar och diskussioner.

Rosenbergs roll i musiklivet hade i och med ldrarverksamheten
fatt en ny dimension — senare fick han éven Daniel Bérez och Ake
Hermanson som elever, och det bidrog ocks3 till att hans still-
ning bide forstirkees och forindrades. Hur detta gestaltade sig
kan illustreras med mottagandet av de tre strikkvartetterna 4-6.
Den fjirde fick sitt uruppforande i februari 1940 och uppfordes
dnnu en ging tvi dr senare. I Teddy Nybloms anmilningar i
Aftonbladet finner man en reminiscens av 20-talets signingar.
Efter forsta framforandet skriver han: »Ett mycket oinspirerat
stycke tonkonst, om man nu kan kalla det si! Scenmusik kan
Rosenberg skriva, det veta vi alla, men nir han inte har nigra
planscher att illustrera sviker honom oftast utforsgivan.« Och
efter det andra 4r han 4nnu beskare i tonen: »For nigra drtion-
den sedan ansdgs dylik musik vara si dir ett sekel eller mer fore
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sin tid, nu tycker man ganska allmént och med storre ritt att den
dr dessa drtionden f6r gammal. ... All musik behover ej uttrycka
nigot skont, men att idissla om fulheten med gravallvarlig min
fyller ingen som helst mission varken i uppfostrande eller under-
hillande bemirkelse.« Ovriga recensenter liter hinet vara och
skriver i allménhet vinligt uppskattande, men utan storre intresse.
Kajsa Rootzén ir den enda som berommer stycket och kallar det
»ett inspirerat verk av en mistare.

Den femte kvartetten komponerades 1949 och uruppfordes i
maj 1950. Det var den forsta av Rosenbergs kvartetter som fick
sitt forsta framforande av Kyndelkvartetten, den ensemble som i
fortsitmingen kom att std for uruppfoérandet av hans kvartett-
verk. Hir dr tonen bland recensenterna klart ljusare, och de flesta
har minga berommande ord att komma med. Kurt Atterberg
skriver: » Tydligt 4r emellertid, att Rosenberg mer och mer befriar
sig frin spekulativa intryck ... utan att hans musik for den skull
torlorat ndgot av livskraft, virulens.« Och Curt Berg beskriver
stycket som »ett nytt prov pd hans mogna misterskap. Under
det fina silverskimmer som han ofta liter strikarna skapa utspe-
lades ett kvickt och delikat drama i fyra satser, hir och dir ... for-
djupat till en eftertinksam poesi av sublim renhet.«

Den sjitte kvartetten frin 1953 har med tiden blivit ansedd
som misterverket bland Rosenbergs strikkvartetter. Den kraft
och intensitet verket utvecklar i all sin uttryckstithet har gett
den en sirstillning, och det ir den kvartett som fitt storst inter-
nationellt erkinnande. Genombrottet kom vid ISCM:s (Interna-
tional Society for Contemporary Music) internationella musikfest i
Stockholm 1956, dir kvartetten belonades med forsta priset, och
den spelades under so-talet férutom av Kyndelkvartetten ocksd
av Benthienkvartetten frin Hamburg och University of Washing-
ton String Quartet.
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Med tanke pa detta kiinns det litet markligt att lidsa recensio-
nerna frin uruppforandet 1954. De ir inte alls 6versvallande,
inte ens positiva. »Ett milt stimningsstycke med mycken kro-
matik, dr allt Kurt Atterberg har att siga om verket. Och Kajsa
Rootzén ir for en gings skull riktigt negativ: »Dess inledande
andante grep genast tag i en med sin lidelsefulla ton ... men fort-
sittmingen holl tyvirr inte alldgenom vad denna lysande borjan
lovade. Infor andra satsen t.ex. hade man snarast ett intryck av
att detta allegretto hade tonsittaren liksom skakat ur drmen pd
ren rutin, utan nigot djupare engagemang, och det kindes onek-
ligen som ndgot av en besvikelse i ssammanhanget.«

Det tycks som att man inte lagt mirke till det tita sambandet
mellan satserna, utan helt enkelt sett det som en kvartett med
fyra separata satser. »Den lingsamma satsen stir sist. Varfor?«
frigar Alf Thoor i sin recension. Men han tilligger: »Kanske ett
dhorande till ger svar pd den frigan.« Rosenberg hade hir byggt
en strikkvartett pd ett annat sitt 4n tidigare, och det tog litet td
for lyssnarna att komma underfund med den. Erkinnandet kom
dock ganska snart, och med besked.

I mitten av so-talet tog Rosenberg fram de tre forsta kvartet-
terna frin zo-talet, som linge legat ospelade, och gjorde omar-
betningar av dem. Detta banade vig for en konsertserie i radion,
dir Rosenbergs dittills samtliga sex strikkvartetter framfordes.
Infor serien gjorde Bo Wallner ett introduktonsprogram i radi-
on, som fick titeln »Frin rabulist till klassiker«, och han skriver i
Réster i Radio:

En dylik »inventering« av ett livsverk har alltid fallit sig
naturligt inom konst- teater- och litteraturkretsar. Men
aldrig forr har en svensk tonsittare satts in i ett sddant per-
spektiv 6ver personlighetsutvecklingen. Att nu Hilding
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Rosenberg blivit den forste gav sig nistan sjilvt, forgrunds-
figuren, »mannen som skapat den svenska modernismen«.

Det hir ir talande for den position Rosenberg nu bérjade 3. Av
hans elevgeneration, som hade borjat sitta sin prigel pd musik-
livet, betraktades han som den store pionjiren, den som pé egen
hand brutit ny mark och berett vigen for en svensk musikalisk
modernism. Tamligen hastigt hade han gitt frin att fortfarande
litet misstinksamt ha betraktats som radikal »nytonare« tll att
bli sedd som fadersgestalten i svensk modern musik.

Efter framgingen med sjitte strikkvartetten vintade sig minga
att han skulle komma med en ny kvartett, men det drjde. Over
huvud taget presenterade han under den tid som {6ljde bara ett
fatal nya verk, med hans mict mitt. Aret 1955 ir, fram tll 70-
talet, det enda i Rosenbergs verkforteckning som bara upptas av
ett enda verk — operan Portrittet efter en pjis av Nikolaj Gogol.
Men det var inte s att operan beredde honom stora svirigheter.
Han hade egentligen annat for sig. Den nu ansedde mistaren
hade satt sig sjilv pa skolbinken for att lira sig behirska en tek-
nik som han visserligen kint till inda sedan 20-talet, di den ska-
pades, men aldrig anvint sig av: tolvtonstekniken. I 6vrigt var
han mycket hemlighetsfull kring vad han sysslade med. P4 frigan
vad han for nirvarande komponerade svarade han undvikande:

Jag skriver bara noter, mest tolvtonsmelodier. Det ir
intressant. Men det r bara for mitt eget nojes skull.

Till slut meddelade han dock att han var redo att presentera det
han arbetat med. Bo Wallner berittar:



Rosenberg och Kyndelkvartetten vid instuderandet av Rosenbergs strikkvartetter

1958-59. Kvartettens medlemmar fran vinster: Otto Kyndel, Gert Crafoord, Kurt
Lewin och Folke Bramme. SVT Bild.



En novemberkvill 1957 bjuder Rosenbergs — Hilding och
Vera — pd middag. Gisterna ir bara tvd: Otto Kyndel och
jag sjalv. Nir vi gir dit anar vi — pd grinsen till forvissning
—att nu handlar det om en ny kvartett. Men timmarna gir
och samtalen ror sig kring allt annat dn musik: lisintryck,
politik, programmen i radio... Till sist blir vi dock om-
bedda att g fram till flygeln. Och dir ligger den: nr 7.
Men, siger Hilding, otiligt, pidrivande — fortsitt! For
dir ligger ocksd nr 8, nr 9, nr 1o, nr 11, nr 12. [ ett par &r
har han —i det tysta — dgnat all sin tid &t att skriva strik-
kvartetter. Nu vill han att Kyndelkvartetten skall fora
dem till dopet.

Han kom alltsd inte bara med en kvartett, utan med en svit om
sex stycken. En sddan svit om sex verk i samma genre tillhorde
minst sagt ovanligheterna under 1goo-talet men var praxis i 1700-
och tidigt 18o0-tal. Det kan ses som en Rosenbergs hilsning il
sina beundrade mistare Bach, Haydn och Mozart.

Samtidigt innebar kvartetterna en nyorientering for Rosen-
berg. Han var noga med att framhélla att de samtliga var skrivna
i tolvtonsteknik. Enkelt uttryckt innebir tekniken ett sitt att
organisera tonmaterialet. Den kromatiska skalans tolv toner
anordnas i en serie som fir bilda grund for hur tonhojderna
anvinds i verket, sivil melodiskt som harmoniskt. Denna ton-
hojdsserie kan sedan anvindas inverterad, retrograd (baklinges)
och i retrograd inversion samt dven transponeras. En av de
grundliggande avsikterna med detta ir att skapa ramar for hur
tonhojderna organiseras i ett stycke som inte bygger pé det tonala
harmoniska systemet. P4 sd sitt sdtter man grinser att ha som
utgdngspunkt och springbrida.
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Tolvtonstekniken ir inte bara mycket intressant ur hant-
verkssynpunkt. Jag skulle vilja gd s ldngt, att jag kallar den
en vilsignelse for tonsittaren just nu. Eftersom kadensen
inte lingre finns som sammanhégllande formell kraft, skulle
vi utan en ny lagbundenhet ha ett rent kaos.

Men Rosenbergs tolvton handlar inte om nigon strikt tillimp-

ning av ett regelsystem. Han dr mycket fri i sin behandling av
tekniken.

Jag dr inte alls sd rigords i mitt sitt att skriva tolvton.
De stringaste reglerna anvinder jag mig inte av. Inte
heller arbetar jag s& metodiskt med serierna fore sjilva
komponerandet som jag vet att minga andra gor. Jag
tycker dessutom att man kan variera antalet toner i
serierna allt efter de gestalter man vill ha fram.

Anammandet av tolvtonstekniken innebar inte heller att han
borjade skriva atonalt. Hans musik fortsatte rora sig i det frito-
nala omrédet.

Mina nya kvartetter ir lika litet atonala som mina tidigare
verk. Mojligen #r de kirvare i klangen.

Man mirker knappt ndgon skillnad i tonspriket mellan den sjitte
kvartetten och de senare. Det handlar om en ny teknik, inte ett
nytt uttryckssitt. Inte heller gick han 6ver till att allad skriva i tolv-
ton. Tekniken blev ett komplement till hans tidigare forfaringssitt
och medférde inte ndgra forindringar i hans sitt att se pd musik.
I svenskt 5o-tal betraktades det dock mirkligt nog fortfarande som
radikalt att anamma tolvtonstekniken, och Rosenberg fick finna
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sig 1 att pd nytt bli betraktad med skepsis av delar av musiklivet,
men inte pd lingenir i den grad som varit fallet under 20-talet.

Av de hir kvartetterna ir det bara den ittonde som har en
dedikation. Den ir tillignad Kyndelkvartetten, som nu fick ett
styvt jobb att utféra. Under drygt ett drs tid repeterade den in
och uruppforde alla sex kvartetterna i radion, ibland med bara
en minads mellanrum. Det ir inte gott om tid for att instudera
s4 pass tekniskt och musikaliskt avancerad musik, som dess-
utom ingen tidigare hort. Vid ett tillfille menade cellisten Folke
Bramme att en passage var fullstindigt ospelbar. Rosenberg gav
s sminingom med sig och kom efter ett par dagar med en ny
version — den var 4dnnu svirare.

Den sista i sviten, den tolfte kvartetten, gav han titeln »Quar-
tetto riepilogo«. Direkt 6versatt blir det »aterepilog« och det har
av Wallner uttolkats som »tillbakablickande sammanfattning«.
Det dr en kvartett i tvd satser, kort och gott kallade Parte prima
och Parte seconda, forsta delen och andra delen. I verket ser Rosen-
berg musikaliske tillbaka pi sina tdigare kvartetter, sirskilt de sex
forsta, och dterknyter till teman och strukturer ur dessa, men
betraktat ur den nya teknikens synvinkel. Frin de gamla temana
har han skalat av det rytmiska momentet och bara bevarat ton-
hojdsserier som i flera fall blivit dll rena tolvtonsserier. Ur dessa
bygger han nya tematiska gestalter, och han liter dessutom bida
satserna inledas med parafraser pd inledningen av kvartett num-
mer sex.

Rosenberg kom att dtervinda till ensembleformen 1972 med
6 moments musicaux, sex smistycken tillignade Carl Nielsen, men
den tolfte kvartetten blev hans sista fullskaliga strikkvartett.



VIDARE LASNING

Om concertoserien skriver Bo
Wallner i »Kring Rosenbergs
Riflessioni 1-3«, Nutida musik
1961/62:4, och i »Rosenbergs
Concerti«, Musikrevy 1992:4.
Den andra concerton behandlar
han sirskilt i »Till den himmelske
fadern: en vuolleh som symfo-
niskt temax, Svensk tidskrift for
musikforskning 1956. Samme for-
fattare gor panoraman over strak-
kvartetterna 1 »Kammarmusika-
lisk sammanfattning«, Nutida
Musik 1958/59:1—2 och i »Tre
korta kapitel om Strakkvartetter,
Hilding Rosenberg och musik-
livet i Stockholm«, Den europeiske
Rosenberg (Programbok fran
Stockholms konserthusstiftelse),
Stockholm 1997. Den sistnimn-
da finns ocksd utgiven under
titeln »Kvartetter frén fyra
decennier« i Wallner, Profiler:
fem essiiev om svensk tonkonst
under forra seklet, Stockholm
2002. De enskilda kvartetterna
7—12 har dessutom getts mer
ingdende presentationer av
Wallner i Nutida musik
1958/59:2, 3, § och 6 samt
1959/60:1 och 3. Den sjitte
kvartetten fir en liknande
presentation 1 Nutida musik
1961/62:4. Wallner har dven
skrivit en introduktion till
»Melodiken i Hilding Rosen-
bergs senaste instrumentalverk«
1 Ord och Bild 1952.

Kvartetterna 6 och 12 behandlas
aven i Friedhelm Krummachers

Das Streichquartett (=Handbuch

der musikalischen Gattungen,
band 6), del 2, s. 403f.

Om Maindagsgruppen och det
svenska go-talet finns att ldsa i
Wallners, go-tal. En klippbok om
Mdindagsgruppen och det svenska
musiklivet, Stockholm 1971, samt
i Christina Tobecks avhandling
Karl-Birger Blomdahl. En musik-
biografi med inrikining pa forbdl-
landet mellan ovd och ton i bans
tidiga produktion, Goteborg 2002.

Violinkonsert nr 2 behandlas i Joa-
kim Andersson, »Hilding Rosen-
berg och jo-talet«, Musikrevy
1992:4 och Anders Tykessons
uppsats »Gestaltande analys,
analytisk gestaltning«, Gote-
borgs universitet 2003. Kort om
den andra cellokonserten skriver
Wallner i »Rosenberg och vio-
loncellen«, Nutida musik
1982/83:1.

INSPELNINGAR

Rosenbergs samtliga verk for strak-
kvartett finns inspelade med sex
olika ensembler pa Caprice, boxen
som helhet har nummer CAP
21431. Den fjirde kvartetten finns
i en inspelning med Garaguly-
kvartetten frdn 1944 i boxen
»Aldre svenska strikkvartetter,
CAP 21506 (som enskild CD nr
CAP 21502).

Concerto nr 1 och nr 4, bada for strak-
orkester, har spelats in av Deut-
sche Kammerakademie Neuss
under Johannes Goritzki pd cpo
999 §73-2. Concerto nr 1 finns dven
i en inspelning med Carl von

Garaguly frdn 1950 1 CD-boxen
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»Stockholms Filharmoniska
Orkester 75 dr«, BIS CD-421/24.
Louisville Concerto finns tillginglig
med Stockholms filharmoniker
under Andrew Davis pé Finlandia
3984-29719-2 och med Radiosym-
fonikerna och Stig Westerberg pa
Swedish Society Discofil SCD
1026. Sinfonia Concertante ingar,
med Rosenberg som dirigent i

en Inspelning frdn 1949, 1 boxen
»Rosenberg spelar Rosenberg,

Caprice CAP 21507.

En inspelning av Symfoni nr 6 med en

sammansatt »Stockholms symfoni-
orkester« under Stig Westerberg
finns pd Phono Suecia PS 100.
Violinkonsert nr 2 har spelats in av
Leon Spierer och Stockholms
filharmoniker under Arvids Jan-
sons, Caprice CAP 21367, och
andra violinsonaten med Cecilia
Zilliacus och Bengt-Ake Lundin
finns pd Phono Suecia PS 705.
Pianokonserten finns, tillsammans
med en ofullbordad konsert frin
1930, med Mats Widlund och
Radiosymfonikerna under Petter
Sundqvist, Daphne DR 1006.

OVRIGA REFERENSER

Citatet om Sinfonia semplice ir ur Gefle

Dagblad 16/1 1952 och citatet om
pianokonserten ur Roster i Radio
mars 1951. Bida finns dtergivna

i Wallners sammanstillning »Hil-
ding Rosenberg. Tankar — min-
nen«, Nutida musik 1961/62:4.
Rosenbergs uttalanden om tolv-
tonstekniken och kvartetterna
7—12 dr himtade ur Wallner,
»Kammarmusikalisk sammanfatt-

ning«, Nutida musik 1958/59:1.

Citatet fran Blomdahl ur »Ung

svensk musik«, Musikvirlden 1946,
aven tryckt i »Facetter« av och om
Karl-Birger Blomdabl, red. Gunnar
Bucht et al., Stockholm 1970. Ing-
mar Bengtsson citerad ur »Den
unga svenska musiken«, Prisma
1948:6, och Lidholm ur »Studier
hos Hilding«, Den enropeiske
Rosenberg, Stockholm 1997.

Recensioner ur Stockholmspressen

7/2 1940, 3/11 1942, 24/5 1950
och 26/5 1954.



Hantverket

OSENBERG HAR ofta uttalat sin beundran for 1700-talet, en
tid di tonsittaren fortfarande betraktades som en musi-
kalisk hantverkare, innan det romantiska konstnirsbe-

greppet uppstod. »P3 Mozarts tid och tiden fére honom f6rstod
man vikten av att kunna«, sa hani en intervju 1927. Pliderandet
for att tonsittaren miste kunna sitt hantverk gir som en rod trid
genom hans uttalanden om musik. I samma intervju, dér han pre-
senteras som »representant for den nymoderna komponistrike-
ningenx, heter det ocksi:

Man siger litet frint till en del av oss musiker, att vi dro
skickliga, habila. Jag for min del tar detta som en kom-
plimang. ... Musikerns glidje ir att kunna. Men for att
kunna m3ste man lira och 8ter lira. ... Musik ir form, och
vi komma icke ifrdn, att ju bittre vi bemistra det som ir
denna forms underlag, d.v.s. kunnigheten, ju starkare och
klarare tringer den personliga egenarten fram.

Och i en intervju gjord efter uruppforandet av Johannes uppen-
barelse siger han bland annat:

Den som siger att hantverket dodar inspirationen ir ingen
konstnir, han sitter konsten for 1agt.
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Denna betoning av hantverk och form har tolkats som att Rosen-
berg ville ta avstdnd frin den innehdllsliga sidan av musiken, som
om han menade att komponerandetinte var ett subjektivt uttryck
utan bara ett hantverk.

Inom den rorelse som under 20-talet benimnde sig Ny sak-
lighet — Newue Sachlichkeir — fanns sidana tendenser. Tonsdttaren
skulle komma ned frén sitt elfenbenstorn och trida i den direkea
anvindningens tjinst, han skulle inte lingre skapa for evigheten
utan for dagen. I stillet for upphojd Konstnir skulle han nu vara
en hantverkare, en mistare inom sitt skri.

Rosenberg var inte helt frimmande for sddana tankar, men i
det stora hela rimmar de ganska illa med den syn pd konstens liv-
givande och moraliska uppgift som togs upp i kapitlet om bud-
skapet. Ser man uttalandena om hantverket i ett stérre samman-
hang visar det sig att hantverket for honom bara var ett medel
for att uppnd hogre mél. Han tillskrev inte hantverket nigot
egenvirde. Han menade inte heller att tonsittaren bara skulle
vara hantverkare, och hans framhivande av formens betydelse
innebar inte nigon nedvirdering av innehdllet.

Pliderandet for hantverket har tvd aspekter. Den forsta dr
direkt knuten till synen pd musikverket som en organism. Den
andra har att gora med arbetsmoral och yrkesstolthet.

Man kan se pd musikalisk form pd minga olika sitt. Enligt vissa
synsitt stdr form och innehdll i ett motsatsforhillande till
varandra. D3 betraktas formen enbart som ett yttre holje, den
behillare som innehillet transporteras i for att formedlas till
mottagaren. De som foretrider det synsittet brukar som regel
se innehéllet som det visentliga och formen som bara ett nod-
vindigt ont. Men det finns ocksd andra synsitt, som inte drar
ndgon skarp grins mellan innehdll och form utan betraktar for-
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men som en gestalting av innehéllet. Dir finner vi Rosenberg.

Det organiska tinkandet betydde inte bara att ett enskilt verk
skulle utgora en organisk enhet utan ocksi att musiken 6ver
huvud taget betraktades som en enda stor organism. Det inne-
bar att musiken sigs som ett eget viisen som hade sina lagar inom
sig sjilv, sin egen inre logik. For att [ira kiinna denna inre logik
miste man studera flitigt, sitta sig in i de stora mistarnas verk
frin alla tider och lira sig att sjilv omsitta denna i praktdken.
Detta var en sida av att lira sig hantverket.

Vidare var verket enligt organismtanken nigot som vixte fram
ur sina centrala bestindsdelar, ur teman och motiv. Ett tema sig
Rosenberg inte som en samling toner i en viss ordning, utan som
en idé, en inre idé som ursprungligen hade en andlig existens,
och som forst i andra hand fick tonande gestalt. Att utarbeta
detta tema till ett storre sammanhang, som i kombination med
andra idéer och deras utarbetning bildade hela verk, det var vad
komponerandet i grund och botten gick ut pa.

Dirmed siger det sig nistan sjilvt att han inte betraktade form
som ett yttre schema. Form var just utarbetandet av motiv och
teman till storre sammanhang, och denna form skulle vara be-
tingad av de grundliggande idéerna och deras inneboende moj-
ligheter.

Innehéllet i musiken var fér Rosenberg detsamma som de inre
idéerna, det uttryck och de erfarenheter som de bar med sig. Och
formen var inte ett holje for dessa utan gestaltmingen av dem, det
var att lita idéerna komma till uttryck och ge dem fysisk existens.
For att kunna gora detta krivdes att tonsittaren verkligen be-
hirskade sitt hantverk.

Liser man hans uttalanden med detta i bakhuvudet, mirker
man att allt detta finns uttryckt hos honom. Det andra av de inle-
dande citaten lyder i ett storre sammanhang:
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Hantverket ir det sundaste hjidlpmedlet for inspirationen
... det 4r oundgingligt och det miste vara otadligt. Visst
miste man forst och frimst ha ndgot att siga, men lika vik-
tigt 4r att man uttrycker det vil, klart, enkelt och s3 tydligt
som mojligt. Den som siger att hantverket dédar inspi-
ratonen ir ingen konstnir, han sitter konsten for lgt.
Inspirationen ir inte nigot slags opiumrus, den ir en vilje-
akt forenad med patos for det ideal man vill kimpa for.
Och den kan omsittas endast dd man behirskar sina tek-
niska medel.

Och i ett brev dill eleven Karl-Birger Blomdahl skrev han 1941:

Fordjupning och innerlighet bor vara ditt mal. Annu ir du
liksom generad att tala ut ur djupet av ditt viisen, men det
miste du, det ir det enda som héller. Dock krives dirfor

teknik, teknik, teknik.

Samma sak kommer till uttryck i det tidigare citerade yttrandet
om musikskapandet som »en det oavbrutna fédandets strom, ett
flode som miste sammanhallas till en organisk enhet genom: den
tekniska skicklighetens formdga att utnyttja ett motivs inneboende
mojligheter«.

Kravet att behirska hantverket hade alltsd kort och gott sin
grund i att det var en forutsitening for att man skulle kunna ge-
stalta det man ville uttrycka.

Men det finns ocksd en annan sida av hantverkspliderandet.
For att belysa denna ska vi ta en liten omvig 6ver Ragnar Joseph-
son, Rosenbergs sviger.

Hosten 1920 sinde Josephson sin nyutkomna bok Imperfek-
tum till Rosenberg, som di befann sig i Paris. Imperfektum hand-



HANTVERKET

lar om en ung Uppsalastudent, Jacob, och hans kamp med sitt
forskningsarbete om en svensk forfattare frin 18oo-talets bor-
jan. Som ett genomgiende tema i boken framstir Jacobs tvivel
over den viig han valt, den samhillsfrinvinde humanisten vars
arbete inte kan anvindas dll nigonting allminnyttige. Hans
betinkligheter gir s& sminingom si djupt att han borjar se den
akademiska virlden som »ett vil organiserat frimureri, en hem-
lig orden av andligen defekta individer. Kallad till medlem i sill-
skapet blir var och en som inte duger till verkligt arbete.«

Men sd snart han har kiint detta forake borjar hans strivan att
finna det samhillslegitima i forskningen, och han nir dll slut
fram till ett berittigande med tvd aspekter. Den ena #r en for-
klaring av forskningen som i grund och botten ett utslag av kir-
leken till livet och omvirlden:

Vad var detta arbete i grunden annat #n en form av kirlek
till den verklighet, i vilken han var satt att leva. Den som
hyser en 6m, djup och varaktig kiinsla for nigot i naturens
liv eller for ndgot annat i ménniskans, mste vara ett stycke
av en vetenskapsman. ... Varje vetenskapligt arbete av
virde var egentligen en forticke kiirleksforklaring dll livet,
till en timlig eller andlig verklighet.

I Josephsons formulering blir vetenskapen en allminminsklig
verksamhet, gemensam for alla som intresserar sig for det levan-
de och dess yttringar. Den blir dirmed inte en sysselsitming for
dem som inte duger till verkligt arbete, utan en utarbetning av
nigot grundliggande minskligt som var och en kan i utbyte av.

Den andra aspekten idr det virde som tillskrivs arbetet som
sddant. Genom insikten att dven forskningen ir ett arbete och
»att det blott 4r det stindiga, jimna, ihllande arbetet, som kan
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ridda honom frin foraktet infor arbetet« menar Josephson att
verksamheten ir lika berittigad som vilket arbete som helst. Som
den frimsta meningen med detta framstir inte det som produce-
ras, utan den moraliska daning arbetet som sidant innebir:

Det forefoll Jacob, som karaktirens hirdning och full-
komning miste vara méilet f6r de minskliga individernas
liv och som de olika verksamhetsuppgifterna voro givna
som medel till denna karaktirsdaning. Det vetenskapliga
yrket var en smirtsam hirdning, men det kunde ocksi giva
rent smide. ... Det syntes Jacob i dag, som om forskarupp-
gifterna voro tlldelade ynglingarna, icke framfor alle for
att vetenskapliga vinster skulle ernds ur problemen, men
etiska vinster ur ynglingarna sjilva.

Grundtesen i resonemanget heter att arbetet som sddant dr
karaktirsdanande och att arbetet dirmed har legitimitet i sig
sjilvt, av vilket slag det dn ir. Josephson sluter dirmed an till den
tes om arbetets moraliska egenvirde som predikades 6ver breda
samhillslager under decennierna kring sekelskiftet.

Rosenberg ligger i minga yttranden mycket niira Josephsons
resonemang. Nirmast till hands ligger hans svar till Josephson,
som sindes frin Paris den 7/12 1920.

Kire Ragnar!

Du ska ’ha’ ett riktigt varmt tack for den stora glidje du
beredde mig genom ditt brev o boken. Jag har med stort
intresse list densamma och jag tror mig {orstd dig och de
kinslor du har destllerat fram i din bok. Jag sitter ditt
arbete mycket hogt och finner dina ideal std ganska niira
mina. Den virld du skildrar ir ju egentligen frimmande
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for en sén dir sjilvgod en som jag, men de tankar du hava
— Ack! Tror du ej de dro gemensamma som vilja vinna nya
skonhetsomriden, som vilja kiinna sig sjilva? Sikerligen!
... Forstir du ocksd d& varfor jag sitter ditt arbete sd hogt,
nir du talar om »arbete«. Vilken vilsignad giva &t oss
minniskor »arbetet«. En trollformel till livets oiindliga
skatter.

I Rosenbergs brev bekriftas Josephsons tankar om arbetets egen-
virde och arbetet som karaktirsdanande. Och Jacobs tvivel éver
nyttan med den viig han valt delade Rosenberg i unga dar. I sin
sjilvbiografi omtalar han ett brev han siinde till Stenhammar
1919, dir han gav uttryck t sin »kiinsla av att vara onyttig i sam-
hillet« och skrev att han »avundades snickaren hans hantverk.

Genom att betona kunnandet manifesterar Rosenberg musik-
skapandet som en samhillsnyttig verksamhet. Att pdvisa att det
dr ndgonting som kriver gedigna kunskaper och hirt arbete ir
ett sitt att hivda att musikskapandet dr ett yrke och att det som
sddant ocksd har sin ritemitiga plats i samhillet. I en intervju
gjord av Sten Broman 1930 framgir den hir nyttoaspekten, lik-
som att Rosenberg relaterade kunnandet till yrkesrollen. Han
hade precis fitt en bestillning pd musik till Hjalmar Bergmans
Spelet om flickan och frestaren till Stockholmsutstillningen 1930,
och hans komponerande hade den senaste tiden helt varit inrik-
tat pd scenisk musik. Broman frigade honom om han inte skrev
nigon ren instrumentalmusik. Svaret lyder:

— Nej, det idr forresten ganska klokt med en sidan »av-
spanning«. Man tervinder s§ mycket friskare dll den
»absoluta« musiken. Dessutom har denna teatermusik det
goda med sig att man mycket tydligt kan kinna kontakten
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med en storre publik och dirvid erfara, att musiken fak-
tiskt 4r nigonting nyttigt.

Tonsittaren skulle inte bara skapa »absolut musik«, dven om det
var vad som prioriterades. Han méste ocksd kunna tillfredsstilla
bestillare och behirska sitt hantverk si pass att han kunde fun-
gera som musikskapare for bestimda tillfillen och 6nskema4l.
Detta ir dock inte att jimstilla med instillningen inom Newue
Sachlichkeit, dir komponerandet for bestimda sammanhang fram-
stilldes som tonsittarens huvudsakliga uppgift. For Rosenberg
var komponerandet for speciella 6nskemal en uppgift som ton-
sittaren visserligen miste behirska, men som inte var hans egent-
liga hemvist.

Bakom pliderandet for hantverket fanns alltsd inte bara synen
pd kunnandet som en noédvindighet for att tonsittaren skulle
kunna gestalta det han ville uttrycka. Det hade ocksd en dimen-
sion av arbetsmoral och hivdande av musikskapandet som sam-
hillslegitimt yrke. Ur den aspekten tillskrevs hantverket ett
moraliske virde i sig, en instillning som Rosenberg ocksa torde
ha funnit stod for hos Emerson:

Finns ingen kirlek till kunskapen och konsten och vir upp-
gift for deras egen skull? Férma3 vi ej finna nigon glidje i
utforandet av virt verk eller i vinnandet av sanning och
makt utan att bli prisade dirfor? Jag vinner mitt mil, alla
mina mil, om jag kan nd mina medminniskor med nigon
tanke, som lir dem deras eget virde. Vishetens summa ir,
att den tid aldrig #r forlorad, som dgnas it arbete. Den
skicklige hantverkaren siger aldrig: »Se dir, det duger!«
utan: »Se dir, prova det, och kom sedan igen, det hiller
for alltid!« Om konstniren, det mi vara inom vilket om-
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rdde som helst, med allvar griper sig an med sin uppgift,

betyder det foga, att han dnnu ej fir ndgra bestillningar

eller nigon kopare.

VIDARE LASNING

Dessa aspekter av Rosenbergs musik-

dskddning tas upp i Per Olov Bro-
man, Kakofont storbetsvansinne eller
uttryck for det djupaste liv?, Uppsala
2000, kapitel I1.4 och I1.7.

En sammanstillning av uttalanden

fran Rosenberg som kan fordjupa
dem som tagits upp ovan finns i

» Tankar — minnen«, Nutida musik
19061/62:4.

OVRIGA REFERENSER

Rosenberg: Brev till Ragnar Joseph-

son 7/12 1920, Lunds universitets-
bibliotek. Brev till Karl-Birger
Blomdahl citerat ur Wallner, 40-
tal. En klippbok om Mindagsgruppen
och det svenska musiklivet, Stock-

holm 1971, s. 7.

Sten Broman, »Rosenberg skriver

musiken till festspelet i Stock-
holm«, Sydsvenska Dagbladet Sniill-
posten 21/3 1930; Ragnar Joseph-
son, Imperfektum, Stockholm
1920; Citatet frin Emerson ur
Samfundsiiv och ensambet (=Beromda
filosofer; 7), 6versittning: August
Carr, Stockholm 1917, 5. 146.






Det forflutnas brunn

Barndomens storogda upptickter av omvirlden etsar sig
djupt in hos oss minniskor. Det ir ju inget privilegium f6r
konstskaparen. Men detta barnasinnets rika fantasiliv och
upptickarglidje ir hos en konstnir en nédvindig naivitet
under hela hans liv. Naivitet — formad, tuktad naivitet — 4r
den kraft genom vilken han kan gripa nervcellerna i kra-
gen och liksom upphiva dldersférindringen. En konstnir
miste vara god vin med troll och prinsessor, han méste
hela livet kunna leka sin barndoms lekar.

REDDEN i Rosenbergs komponerande ir storre in vad som
framgdtt av den hir boken. Hir har bara de stora linjerna
dragits upp, och tonvikten har legat pa de verk som anses

som de mest betydande. Genom hela hans verksamhet finns
dessutom dterkommande inslag av orgelmusik, filmmusik, musik
for barn, solosdnger, kormusik, musik fér amatorer och en rik
flora av mindre stycken for olika konstellationer. Denna bredd
beholl han dven i det sena skapandet, liksom nyfikenheten infor
nya tekniker och arbetssitt. Samtidigt gjorde han allt titare resor
tillbaka till »det férflutnas brunn«. Nir 6o-talet intridde hade
Rosenberg uppnitt pensionsildern. Ndgon tanke pd att g i pen-
sion hade han diremotinte.

Sedan han avslutat sitt stora strikkvartettprojeke viinde han
nu intresset mot kammarmusiken for bldsare, nigot han, frin-
sett en trio for oboe, klarinett och fagott frin det experimente-
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rande 20-talet, inte hade dgnat sig sirskilt dt. 1959 skrev han forst
en kvintett for triblisare och strax dirpd tvd sonater for soloin-
strument, en for fl6jt och en for klarinett. Kvintetten erinrar pd
vissa sitt om de sena strikkvartetterna. Den ir liksom dessa skri-
ven i en fritt behandlad tolvtonsteknik och tinjer pd de tonala
grinserna utan att bli atonal. Jimfort med kvartetterna har den
dock en mer pastoral ton, nigot som understryks av att Rosen-
berg i sista satsen vivt in en skinsk koral i hornstdimman.

Han slutade for den skull inte odla strikmusiken, utan arbeta-
de samtdigt p en serie verk som innebar en forlingning pé sdvil
strikkvartetterna som Concertoserien: Riflessioni 1—3. Dessa var
skrivna for strikorkester, och den forsta har dessutom tilligget
»for strikorkester och soloviolin«. Som formuleringen antyder
handlar det inte om en violinkonsert, utan om ett konsertant
stycke for strikorkester dir en violin stundtals har en solistisk
roll. Diri finns sambandet till de orkesterkonserter han tidigare
skrivit. Aven de bida andra Riflessioni har denna konserterande
karaktir men utan att framhiva ett sirskilt soloinstrument.

Rosenbergs Riflessioni tillhor de £3 verk i hans produktion dir
en musikalisk upplevelse har varit inspirationsgivande for kom-
positionen. Den hir gingen handlade det dock inte om ny musik,
som vid hans ungdomsupplevelser av Sibelius fjirde symfoni
eller Schonbergs kammarsymfoni. Inte heller rorde det sig om
konserterande musik. Det som gripit honom denna ging var den
skira klangen och den tita polyfonin i den engelske 1600-talston-
sittaren Henry Purcells Fancies.

Verktiteln Riflessioni — reflektioner — kan lisas som att det
handlar om musikaliska reflektioner éver Purcells musik. Men
han gor inga direkta anknytningar tll Purcell, och musiken ir
inte arkaiserande. Sliktskapet finns snarare i arbetssittet och
karaktiren, i den komplexa polyfonin och i det genomskinliga,



Rosenberg och Birgit Cullberg med partituret till baletten Sonerna 1964.

Foto: Rune Johansson/Scanpix.
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13gmilda. Man kan ocksi ldsa titeln som att den syftar pd denna
lagmildhet. Det ér en indtvind musik som har nigot kontempla-
tivt Over sig.

I mitten av 6o-talet komponerade han ocksd sina forsta balet-
ter pd 25 ar. Den refuserade Yzzersta domen frin 1929 och Orfeus i
stan frin 1938 f6ljdes upp av musik till baletter av Birgit Cull-
berg — detta var strax innan Cullbergbaletten bildades. Cullberg
hade 1961 gjort baletten Eden till Rosenbergs forsta Concerto for
strakorkester. Nu bestilldes nyskriven musik dll tre ytterligare
baletter. Den hir gingen var Rosenberg instilld pé ate balett-
musiken ocksd skulle kunna anvindas som konsertmusik, och
han skrev dem s att de med sm3 #ndringar kunde omformas tll
konsertstycken. Musiken till Sa/ome delades upp i tvd separata
verk med titlarna Metamorfosi sinfoniche 1 respektive 2, och musi-
ken tll Sonerna blev dll Metamorfosi sinfoniche 3. Slutligen gjor-
des balettmusiken tll Babels rorn till en Symfoni for blisare och slag-
verk.

Ytterligare tvd symfonier tillkom. Den sjunde komponerades
1968, byggd i en enda sats, och den dttonde kom i sin forsta ver-
sion 1974, di for blandad kér och orkester med text av Vilhelm
Ekelund och titeln »In candidum«. Den omformades 1980 s4 att
endast forspelet fick bilda grund for symfonin. Koren och dir-
med dven textunderlaget togs bort och symfonin gavs i stillet
titeln Sinfonia serena — den klara, fridfulla symfonin. 1969 blev
det ocksd dnnu en opera, byggd pd den spanske barockdramati-
kern Calderéns Hus med dubbel inging. Aven den hir gingen
hade det bakgrund i en teateruppsittning. Denna hade dgt rum
1934, dock inte med Per Lindberg utan med Knut Strom som
regissor.

Tvé singcykler komponerades under 6o-talet, At jordgudin-
nan och Dagdrivaren. Den forsta hade texter av Johannes Edfeldt
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och gjordes fér mezzosopran och en udda kammarensemble
bestiende av flojt, klarinett, luta och striktrio — en besittning
som snarast gir tillbaka pd den lilla cykel dll Ekelunddikter han
skrev for sopran, flojt, klarinett och viola 1924. Dagdrivaren
byggde pi Sven Alfons mérka diktsvitur samlingen Angelens Bild
och sattes for baryton och orkester. Bida verken bjuder pd en
intim kommunikation mellan sdngsolist och ensemble, sivil den
kammarmusikaliska Az jordgudinnan som den orkestrala Dagdri-
varen, vilken Rosenberg pd 7o-talet betraktade som ett av sina
bista verk.

Vid sidan av allt detta gjorde han ocksd omarbetningar av ett
flertal verk ur skilda skaparperioder. Bland mycket annat gillde
det hans Symfoni nr 1, som han ursprungligen skrev pd Richard
Anderssons sommarstille under sommaren 1917. Den hade
redan genomgitt tvi omarbetningar, en 1919, di den fick en ny
scherzosats, och en omfattande 1932. Den sistnimnda var Rosen-
berg nu inte n6jd med, han tyckte den kommit for [ingt ifrén
originalet. Han hade briint de gamla partituren och bara behillit
det huvudsakliga materialet, de grundliggande temana. Utifrin
detta utarbetade han nu symfonin pd nytt och kom dll slut fram
till en version som han tyckte lig mycket nira den ursprungliga
versionen:

Numera synes det mig ir den — frinsett en formell klarsyn
pd det hela — den symfoni som jag sommaren 1917 skrev i
mangelboden pd Solhaga.

Detta ir en illustration av hans uppfattning att allt det musika-
liskt viisentliga finns i de grundliggande motiven, och att verket
ir en utarbetning av de utvecklingsméjligheter som finns inom
dem.
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Ett annorlunda och timligen originellt 6de fick en strikkvar-
tett som han hade paborjat 1942 men aldrig avslutat. I borjan av
8o-talet hittade han de tre fullbordade satserna och den sista
ofullbordade till en kvartett han fullstindigt glomt bort. Att nu
fullborda den ville och orkade han inte, men han fick idén att be
tre gamla elever gora det &t honom. Sven-Erik Bick, Daniel
Bortz och Ingvar Lidholm accepterade uppdraget och skrev i en
slags kompositorisk stafett en avslutning pd den kvartett som fick
sitt uruppforande 1984.

Alla dessa dterknymingar till tidigare produktion betydde dock
inte att han blev konservativ och stannade upp i sitt sokande. Nir
Rosenberg i ett radioprogram 1957 blev ombedd att ge nigra
rdd till sina yngre kollegor, svarade han att han inte tyckte att
han kunde ett dugg mer in de, »ty detta att kunna har en inre
relation till vad man #r och vad man vill«. Ndgon sorts klok
gubbe i svensk musik hade han ingen lust att bli. I stillet sokte
han hela tiden bevara 6ppenheten och nyfikenheten infor vad de
yngre generationerna holl pd med och lira av dem. »Den hir
boken har jag lirt mig av mina elever«, skrev Arnold Schénberg
i sin harmonilira, och det var ett uttalande som Rosenberg ofta
relaterade till.

Men visst fanns det grinser f6r vad han ville ta till sig och gora
till sitt. Han var alltid pd det klara med vad han ansdg virt att stu-
dera och vad han tog avstind ifrén. Tolvtonstekniken sig han
linge som svirforenlig med sitt eget synsitt, och nir han i mit-
ten av so-talet anammade den gjorde han det pd ett mycket
odogmatiskt och egensinnigt sitt.

I borjan av 6o-talet fick Musikhogskolan i Stockholm ungra-
ren Gyorgy Ligeti som dterkommande gistprofessor. Ligeti dll-
horde di det unga internationella avantgarde som gétt vidare



Scenbild fran operan Hus med dubbel inging 1970. Fran vinster: Elisabeth Soder-
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frin de seriella teknikerna och vint sitt intresse mot nya klang-
idéer och klangkonceptioner. Karl-Birger Blomdahl och Bo
Wallner berittade entusiastiskt for Rosenberg om detta och han
blev mycket nyfiken och f6ljde med dem till Musikhogskolan.
Wallner berittar: »Nir han kom, satt han linge och liste i ele-
vernas ovningsuppgifter. Han var uppenbart fingslad. Men ill
sist sdg han pd oss med en blick som var bde string och frigan-
de och sa: — Men var dr melodierna?« Melodin var och forblev
det grundliggande enligt Rosenbergs uppfattning. I en intervju
frdn 1971 sdger han:

‘Tonen ir sjilva musikens A och O, den i4r bide ound-
ginglig och oforginglig. Det som ligger utanfor de tolv
tonerna naturen erbjuder kan enligt min mening inte kal-
las musik, det bor £ en annan rubricering. Melodin ir det
forndmsta uttryck tonen fite och utan tonernas rorelse
inom ramen for vért naturliga tonsystem finns for mig
ingen musik. ... Fornekar man tonen rycker man undan
sjilva grunden for vir musik.

Vad han accepterade som musik hade alltsd sina begrinsningar.
Sven-Erik Bick forsokte pd 7o-talet fi honom att komma till
elektronmusikstudion (EMS), men det var definitivt ett steg for
lingt f6r honom.

Diremot hade han forstielse for att detta intresserade de
unga. Mycket tack vare sin 6ppenhet infor de yngre generatio-
nerna var det med en oerhord vérdnad och respekt Rosenberg
beméttes i det svenska musiklivet under sina sista decennier och
fram till sin dod den 19 maj 1985. Daniel Bortz, som hade Rosen-
berg som lirare innan han gick pd Musikhogskolan, berittar et
minne frin studietiden:
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Det var under den hir tiden [60-talet] som Hilding, frin
att ha varit lite av en fadersgestalt, lingsamt och allemer
gled over till att bli en »kollega«. Det liter mycket 6ver-
maga att en 20-2 §-dring kunde kiinna detta om den store
nestorn i svenskt musikliv. Men hemligheten var Hildings
vetgirighet. Han ville inte alldd sjilv beritta eller filla
omdomen, lingt dirifrin. Han ville hora vad vi, de yngsta,
tyckte: om clustermusiken och Ligeti, om Cage, om den
musikaliska teatern, om happenings... Jag minns att han
en ging bad mig ta med ett ging kamrater frin Musik-
hégskolan och komma ut till Alsten en kvill och prata
musik. Det kan ha varit runt 1963-64. Jag tror ingen av
de dd nirvarande har glomt den kvillen. S3 skapade han
gemenskap 6ver minga generationer.

S& dven om han inte 6nskade bli nigon klok gubbe fick han finna
sig i ate bli sedd som nestorn i svensk musik, en roll som tycks ha
passat honom ganska vil. Dirigenten Herbert Blomstedt, som i
sin ungdom hade mycket kontakt med Rosenberg har sagt: »For
mig har Rosenberg alltid stitt pd piedestal och piedestalen har
blivit hégre ju nirmare honom jag kommit. Samtidigt har jag dock
kommit honom nirmare ocksd pé ett minskligt sitt och under
vissa perioder har han t.o.m. varit som en far f6r mig. Detir kanske
nigoti honom som disponerar for fadersrollen eftersom flera andra
ocksa har upplevt det si.« Och infor en intervju med Rosenberg
i borjan av 7o-talet skrev musikskribenten Herbert Connor: »Jag
kinner mig som en lilleputt infor ett vildigt bergsmassiv.« Sen
fick han uppleva detsamma som Blomstedt, att Rosenberg 6pp-
nade sig och bjod pé flera personliga samtal om sig och sin musik.

Aven officiellt blev han med tiden vérdad och belgnad. Han
fick den kungliga medaljen Lizteris et artibus (For vetenskap och
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konst) 1951, blev utsedd till filosofie hedersdoktor vid Uppsala
universitet 1957 och fick Kungl. Musikaliska akademiens medalj
For tonkonstens frimjande 1962.

Men det kunde ocksi bli for mycket av det goda, sd att upp-
hojdheten blev till en ondbarhet som lade sig som en himmande
sloja over hans musik. »Jag undrar om man inte skulle vara
mindre full av vérdnad och mera full av kirlek nir man spelar
Rosenberg«, menade den spanskfédde pianisten José Ribera.
Och musikjournalisten Per-Anders Hellquist skrev i en artikel
infor hans 70-drsdag:

Ibland undrar man om inte publiken vet for litet om den
Hilding Rosenberg som iter glass och strévar omkring i
staden med uppknippt skjorta, sommarhatt och kamera
pd magen. Han har tringt in i medvetandet som en av
dem som introducerade modernismen i svenske musikliv
pd 20-talet ... en allvarlig skrivbordsmusiker, en konstnir
med nistan fanatisk bojelse for komponerandet som hant-
verk ... Och i allt detta ligger vil nigot av sanningen, men
bara en del av sanningen.

I borjan av Go-talet satte sig regissoren Folke Abenius i sinnet att
gora en nyuppsittning av buffaoperan Marionetter. I slutfasen av
repetitionsarbetet kom Rosenberg sjilv ned till Malmé for att se
hur det gick, »... en ligmild fin dldre herre med aristokratisk
fornimhet i tal och upptridande. Aterhallsam, lite stram kanske.
Lite envis ocksd forstds, pd ett milt sitt, med ansatser till behirs-
kad iver infor vissa detaljer som inte gick som de skulle.« S3 kom
generalrepetitionen i full kostymering, med press och publik i
salongen och all den nervositet infér mottagandet ett sd stort
arbete for med sig. Abenius berittar:



Rosenberg far Kungl. Musikaliska Akademiens medalj For tonkonstens frimjande
av Kung Gustaf VI Adolf 1962. Foto: Lasse Olsson/Scanpix.
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Efter forsta akten flydde jag in till en kopp kaffe i kanti-
nen. D3 kommer Hilding Rosenberg, inte lugn och virdig
som vi sett honom ett par veckors tid, men instortande
med glesnande hir pd dnda. Sillsame utstyrda harlekiner,
colombinor, virdshusvirdar och andra grep krampakeige i
kaffekopparna for att ridda vad som riddas kunde undan
den vilde jigaren. I skrick och undran stirrade de. Sig
honom gripa tag i regissoren med bida hiinderna. Jag
kinde forvirrad greppet, motte blicken ur upprorda 6gon
och si kom det. »Va bra det gir, va bra dom irl« Och nu
sig jag glidjen, den nakna, rena entusiastiska glidjen.

Ytterligare ett portritt fir komplettera bilden. Erland Joseph-
son, son till Rosenbergs sviger Gunnar, tecknar i sina egna sjélv-
biografiska anteckningar frén go-talets borjan sin bild av paret
Rosenberg:

Farbror Hilding Rosenberg gav intryck av att ha ett totalt

balanserat forhillande dill sitt yrke. Den »forrymde diren«
gav varken uttryck {or tvivel eller kompensatorisk sjilvhiv-
delse. Genom serier av strikkvartetter arbetade han sig fram
genom musikaliska och andra verkligheter. Jag sig honom
aldrig upprord. Jag sig honom aldrig pligad eller sirad.

Hantverket, Hantverket.

Han betraktade roat och beundrande faster Veras
expansiva livlighet. Hon kunde betrakta hans lugn med
beundrande otdlighet. Jag tyckte s mycket om dem som
par att jag vigrade se eventuella sprickor och konflikter.

Faster Vera fick vara den som dtog sig att bli sdrad och
oroad av kritiken. Faster Vera fick vara den som §tog sig
att bli stolt nir framgingarna kom.



Nir Daniel Bértz forsta symfoni uruppférdes i Géteborg 1974 var Rosenberg for-

hindrad att nirvara. Han fick i stillet méjlighet att héra en bandupptagning pa Sve-
riges Radio i samband med inspelningen av programmet »Samtal 6ver generatio-
nernax, dir han och Bortz talade om sina respektive forsta symfonier. Fran vinster

Vera och Hilding Rosenberg och Daniel Bortz. Foto: Bertil S-son Aberg/ SVT Bild.



Farbror Hilding: Hantverk. Balans. Fortsitta.

Jag skulle vilja spela en gammal kompositor. P§ s sitt
skulle jag komma en bit till in i musiken Det finns fér mig
inget bittre sitt att lyssna dn att l3tsas att jag har hittat pd
alltsammans sjilv.

Men jag kan inte anvinda mig av Farbror Hilding. Jag
ser honom dir, geniet. Prakdsk. Envis. Orubblig.

Han ir helt enkelt en délig roll.

Det fir man ldgga till hans 6vriga forginster.

1974 gav Bonniers ut en antologi med texter om dldrandet, dir
Rosenberg ombetts gora ett bidrag. Han tog sedan med texten
ocksd i sin sjilvbiografi. Den inleds:

Arens géng och livspulsens forhallande till konstnirligt
skapande har i min dlder blivit pitringande intressant.
Frigestillningar, tillbakablick och en viss sjilvrannsakan
blir allemer en levande rubrik i komponerandet. Betung-
ande, men nodvindig och sund. Hirdare kamp med mate-
rialet. Men hur ir det med de tematiska och melodiska
infallen? Att vira nervcellers vitalitet skulle nd sin hojd-
punke vid omkring trettio drs dlder 4r en rent fysisk
bedomning, ty dessa nerveellers forméiga till konsmirlig
verksamhet lyser och klingar med vederliggande kraft
genom hela vir konst- och musikhistoria. Man kan siiga
att andens seger 6ver materien hir spelar upp en av sina
finaste dialoger.

Foérutom omarbetningen av ittonde symfonin 1980 var Ensam i
tysta natten for strikkvintett och tenorsolist Rosenbergs sista
avslutade verk. Stycket tillkom 1976, nir han var 84 dr gammal,



Hilding Rosenberg i sin tridgard 1978.
Foto: Ingegird Abenius.
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och texten utgors av den avslutande dikten ur Gunnar Ekelofs
sista dikesamling, Viguisare till underjorden.

Det handlar i grund och botten inte om en tonsittning av dik-
ten, utan om en strakkvintett i fyra satser med intermedier mel-
lan satserna, och det ir i dessa intermedier tenorsolisten kom-
mer in. Och precis som i fallet med »De fyra livsildrarna« har
Rosenberg valt orden for att passa hans musik, och kanske fram-
for allt hans musikiskddning.

Vad vet vil en metronom om musik, om takt
om det den ir konstruerad att mita.

Metronomen kontra musiken, det mekaniska mot det organiska.
Denna polarisering mellan det doda och det levande ir central
for Ekelofs dikt och inte mindre central i Rosenbergs musiksyn.

Hur frigéra liv? Hur nd extasen av liv?

Orden ir satta i pianonyans till ett stilla men kromatiskt laddat
ackompanjemang i de liga strikarna och med flageoletter i violi-
nerna.

Liv kan inte mitas med dod, musik inte med taktslag

I de tidiga samtalen mellan Rosenberg och Stenhammar i slutet av
1o-talet menade Stenhammar bland annat att »man méste skaffa
sig en jock hud«. Man skulle inte vara si kinslig for kritiska syn-
punkter och inte heller utlimna for mycket av sig sjilv i sina kom-
positioner, inte vara for sjilvupptagen. Rosenberg tog till sig detta
och insdg detnddvindiga i det — ocksa det en aspekt pd hantverket
—men det storde honom nog ocks3, att inte bara fi tala rake ut.
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Liv avsondrar dod omkring sig som dll ett skydd
vars tjocklek ni vill mita med klocka och metronom

Se inte till utanpdverket, utan tll det som finns pa djupet. Den
ideale lyssnaren var for Rosenberg den »som i konsten ej ser en
mingd formler utan i varje nytt soker det levande livets blodfulla
puls«.

»Ensam i tysta natten« — sjélva titeln kan lisas som en reflek-
tion over doden, och det dr ocksa det centrala temat i Ekelofs
diktsamling.

Ett hantverk, dll sist bara ett avtryck av liv
en rispa av mejseln som deras jordiska livs hand héll

Det morker och den dngest som kinnetecknar Ekelofs 1dnga
epos var dock inte Rosenbergs. Han har valt den sista dikten, di
man ir tillbaka ur underjorden igen, nyktert och vaket betrak-
tande. Nir han sjilv reflekterar i ord 4r det de ljusa aspekterna,
inte den annalkande déden utan minnena av livet som kommer
fram.

Nir jag minns min barndom forefaller det mig som om jag
hade en bandspelare i skallen som infingade ljud av figlar,
Ringsjons vatten, vinterstormar, sknedslag, fjiderfin och
andra djurliten, kyrkklockor och koralsing med stim-
ningar omkring allt detta. ... Min barndoms bandupptag-
ning tycks mig dallra mérkbart bide i mina nervcellers
vibrationer och i min musik. Den tycks hélla tillbaka d1d-
randets obeveklighet. Jag skakar fortfarande giirna hand
med tomtar och troll, sagoprinsar och prinsessor.
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VIDARE LASNING

Aven hir finns en rad uppsatser av Bo
Wallner att ndimna: »Kring Rosen-
bergs Riflessioni 1—3«, Nutida
musik 1961/62:4; »En oceanisk
musik I orons 6ppna hus« (om
At Jordgudinnan och Dagdrivaren),
Nutida musik 1964/65:1; »Hilding
Rosenbergs symfoni nr 7 och
blasarsymfoni«, Nutida musik
1968/69:1; »Rosenbergiana« (om
solosonaterna), Musikrevy 1962:4.

Musikrevy 1992:2 dr ett temanummer
om Rosenberg med artiklar i ett
flertal amnen, bland annat om
orgelmusiken, bldsmusiken och
romanskomponerandet.

Herbert Connors intervju i Samtal
med tonsdttare, Stockholm 1971,
ger ytterligare perspektiv pd den
sene Rosenberg.

INSPELNINGAR

Det finns dn s3 linge mirkvirdigt
daligt med inspelningar av Rosen-
bergs senare verk. Sonaten for kla-
rinett solo har spelats in av Kjell
Fagéus pd Opus 3 CD 19406, och
trdblaskvintetten framfors av Ama-
dékvintetten pd Daphne 1019 och
av Stockholms filharmonikers
blasarkvintett pd EMI 7638672
Dagdrivaren ir utgiven med Rolf
Leanderson och Norrkopings
symfoniorkester under Géran W.
Nilsson som BIS CD 55, och Sym-
Sfoni for bldsave och slagverk har spe-
lats in av Ostgéta Blisarsymfoni-
ker och Hermann Baumer p& BIS

CD 1136.

OVRIGA REFERENSER

Citatet fran Wallner r ur »Hilding
Rosenbergs sakliga romantik,
SvD 22/5 1985, fran Bortz ur
»Hilding Rosenberg — minnenx,
Tonsittare om tonsdttare, Bromma
1993, frén Hellquist ur »Hilding
Rosenberg - lyriker och virtuos,
SvD 20/6 1962 och frén Erland
Josephson ur Forestillningar,
Stockholm 19g1. Abenius citeras
ur »Kring Marionetter«, En bok till
Hilding Rosenberg 21/6 1977, och
Ribera och Blomstedt ur Ulla-
Britt Edberg, » Tre interpreter<,
En bok till Hilding Rosenberg 21/6
1977-

Rosenbergcitatet om tonen som A
och O ir ur Connor, Samtal med
tonsittare, Stockholm 1971, och
det om forsta symfonin ur ett
manuskript till radioprogrammet
»Samtal 6ver generationerna«

1976.



»Brev frin Dresden«, Nora Stads
och Bergslags Tidning 5/3 1920.

»Brev fran Paris«, Trelleborgs Alle-
banda 20/11 1920.

»Minnesbilder ur Wilhelm Sten-
hammars konstnirsliv. IV«, Mu-
sikern arg. 24 (1931), nr §, s. 54.

»Wilhelm Stenhammar. En min-
nesbild«, Musikmdénniskor, red.
E. H. Térnblom, Uppsala 1943,
s. 132-134.

»Per Lindberg och den skapande
musikern«, En bok om Per Lind-

berg, Stockholm 1944, s. 211-223.

»Hilding Rosenbergs Lycksalig-
hetens 6. Tonsittaren berittar
om tillkomsten av sin nya
opera<, Musikvirlden arg. 1

(1945), nr 1, 5. 3—4-.

»Min skinska barndom«, Sydsvenska
Dagbladet Sniillposten 19/11 1950,

S. 4, 14.

»Tankar — minnen« (sammanstillda

av Bo Wallner), Nutida Musik
arg. 5 (1961/62), nr 4, 5. I—4.
»Melodier till ett klockspel, Syd-
svenska Dagbladets drsbok 1971.
Musik i Skine, red. Ragnar
Gustafson, Malmé 1970, s. of.

SKRIFTER AV ROSENBERG

»Om aldrandet«, Azt dldras. Femn
aspekter, red. D. H. Ingvar,
Stockholm 1974, s. 67—72.

Toner frin min ortagdrd (sjilvbio-
grafi), Stockholm 1978.

Recensioner i Goteborgs-Posten
varen 1921.

Vidare finns en rad opublicerade
foreldsningsmanuskript i Rosen-
bergsamlingen pé Statens musik-
bibliotek, Stockholm. Nigra av
dessa dterges i Toner fidn min
ortagird, och ett manuskript om
»Samtida musikstravanden« frin
1931 dterges 1 Broman, Kakofont
storbetsvansinne eller uttryck for
det djupaste liv?, appendix A. Dir
dterges dven de offentliga breven
fran Dresden och Paris 1920.
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SYSTEMATISK VERKOVERSIKT

Det hir dr en 6versikt 6ver Rosenbergs kompositioner med grund-
liggande informationer om verken. Férteckningen idr uppdelad 1 verk-
grupper och inom varje grupp har verken stillts upp i kronologisk ord-
ning efter tillkomstar. Indragna verk har som regel inte fortecknats.
Undantag har gjorts for verk som nimns i boken. Opustal har inte tagits
med, eftersom Rosenberg slutade opusnumrera sina verk i mitten av 30-
talet, och dven fram till dess dr numreringen sporadisk och oenhetlig.
Datum {6r uruppférande har tagits med i den mén det ir kiint och som
regel endast {6r f6rsta versionen av ett verk.

Fo6r mer detaljerade uppgifter hinvisas till Peter Lynes verkf6rteck-
ning i En bok till Hilding Rosenberg 21/6 1977 och Carl-Gunnar Ahléns
1 hiftet till CD-boxen »Rosenberg spelar Rosenberg«, Caprice CAP
21510. Det finns ocksd en forteckning sammanstilld av Walter Ekelin
tillgiinglig pd internet, f.n. (hosten 2006) pa adressen http://web.telia.com/
~u48022134/

For en forteckning dver ungdomsverk se Broman, Kakofont storbets-
vansinne eller uttryck for det djupaste liv?, appendix B.

Instrumentalmusik
Orkestermusik

SYMFONIER

Symfonz »RT O

Komp. 1915-16, uruppf. 15/12 1916, Stockholm

Indragen, endast andra satsen bevarad
Symfoni nr 1

Komp. 1917, omarb. 1919, 1932, 1971, uruppf. 6/4 1921, Géteborg
Symfoni i Ess

Komp. 1919-20, aldrig uppford, indragen
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Symfoni nr 2, Sinfonia grave
Komp. 1928-35, uruppf. 27/3 1935, Géteborg

Symfoni nr 3
Komp. 1939, uruppf. 11/12 1939, SR. Ursprungligen f6rsedd med
titeln »De fyra livsildrarna« samt recitation ur Romain Rollands
Fean-Christophe.

Symfoni nr 4, Jobannes uppenbarelse
Komp. 1940, omarb. 1948-49, uruppf. 6/12 1940, SR

Symifoni nr 5, Ortagirdsmistaren (Hortulanus)
Komp. 1944, uruppf. 17/10 1944, Stockholm

Symfoni nr 6, Sinfonia semplice
Komp. 1951, uruppf. 16/1 1952, Givle

Symfoni nr 7
Komp. 1968, omarb. 1968, uruppf. 29/9 1968, Stockholm

Symfoni nr 8, Sinfonia serena
Komp. 1974, uruppf. 24/1 1975, Malmo, omarb. 1980, uruppf.
3/11 1981, Malmo. Forsta versionen for kor och orkester med titeln
»In candidum« och text av Vilhelm Ekelund, den finns i form av en
kantat. Andra versionen ir en bearbetning och utvidgning av forspelet
till f6rsta versionen.

ANDRA SYMFONISKA VERK

Sinfonia da chiesa nr 1

Komp. 1923, omarb. 1950, uruppf.12/3 1924, Goteborg
Kammarsymfoni

Komp. 1923, uruppf. 19/3 1924, Stockholm, indragen
Sinfonia da chiesa nr 2

Komp. 1924, uruppf. 20/1 1926, Stockholm
Metamorfosi sinfoniche nr 1

Musik ur baletten Salome. Komp. 1963, uruppf. 7/9 1967, Stockholm
Metamorfosi sinfoniche nr 2

Musik ur baletten Salome. Komp. 1963
Metamorfosi sinfoniche nr 3

Musik ur baletten Sonerna.

Komp. 1964, uruppf. 13/11 1966, Norrképing
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Symfoni for blisare och slagverk
Musiken densamma som till baletten Babels torn.
Komp. 1966, uruppf. 9/10 1968, Stockholm

SOLOKONSERTER

Violinkonsert nr 1

Komp. 1924, uruppf. 8/5 1927, Stockholm
Trumpetkonsert

Komp. 1928, uruppf. 16/1 1929, Stockholm
Pianokonsert (ofullb.)

Komp.1930, endast tva satser
Violoncellkonsert nr 1

Komp. 1939, uruppf. 15/2 1940, Géteborg
Violakonsert

Komp. 1942, omarb. 1945, 1964, uruppf. 11/2 1943, Stockholm
Pianokonsert

Komp. 1950, uruppf. 7/3 1951, Stockholm
Violinkonsert nr 2

Komp. 1951, uruppf. 13/2 1952, Stockholm
Violoncellkonsert nr 2

Komp. 1953, uruppf. 24/4 1954, Stockholm

ANDRA VERK FOR SOLO-
INSTRUMENT OCH ORKESTER
Variation macabre for violin och orkester

Komp. 1929, uruppf. 16/3 1930, Géteborg, musik ur Ddren och doden
Ett litet stycke for cello eller viola och strdkar

Komp. 1940, uruppf. 6/1 1940, Géteborg
Variationer over en saraband

Omarb. 1953 av Variation macabre, uruppf. 2/12 1953, Stockholm
Fem stycken for piano och strikorkester

Komp. 1965, musik ur Storz Landsvigen, uruppf. 19/6 1972, SR

KONSERTANTA ORKESTERVERK

Sinfonia concertante for soloviolin, soloviola och orkester
Komp. 1935, uruppf. 9/1 1936, Géteborg
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Concerto nr 1 for strdkorkester

Komp. 1946, uruppf. 5/2 1947, Stockholm
Concerto nr 2 for stor orkester

Komp. 1949, uruppf. 12/1 1950, Malmé
Concerto nr 3 for stor orkester, Lonisville concerto

Komp. 1954, uruppf. mars 1955, Louisville, Kentucky, USA
Riflessioni nr 1 for strdkorkester och violin

Komp. 1959, uruppf. 24/4 1965, Stockholm
Riflessioni nr 2 for strikorkester

Komp. 1960, uruppf. 2/3 1962, Stockholm
Riflessioni nr 3 for strikorkester

Komp. 1960, uruppf. 31/8 1961, Luzern, Schweiz
Concerto nr 4 for strikorkester

Komp. 1966, uruppf. 8/2 1967, Stockholm

ORKESTEROUVERTYRER OCH
-SVITER UR SCENISKA VERK
Svit ur De skapade intvessena (Marionetterna)
Komp. 1926, uruppf. 30/10 1927, Helsingborg
Swit for liten orkester ur De skapade intressena (Marionetterna)
Komp. 19262, uruppf. 27/4 1930, Stockholm
Svit for salongsorkester ur Livet en drim
Komp. 1927°?
Suit for stor orkester ur Livet en drom
Komp. 19272, uruppf. 29/8 1930, Stockholm
Forspel ur Yetersta domen
Komp. 1929, uruppf. 3/2 1932, Stockholm
Firspel for liten orkester ur Yttersta domen
Komp. 1929
Suit for stor orkester ur Yttersta domen
Komp. 1929, uruppf. 5/11 1930, Stockholm
Svit for strikorkester ur Yttersta domen
Komp. 1929
Svit ur Moralitet
Komp. 1930, uruppf. 8/1 1931, Stockholm
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Symfonisk svit ur Resa till Amerika

Komp. 1932, uruppf. 18/11 1934, Stockholm
Danssuvit for liten orkester ur Resa till Amerika

Komp. 19327, arr: Yngve Skold, uruppf. 31/10 1933, Stockholm
Ouwvertura piccola ur Hus med dubbel inging

Komp. 1934
Bergslagsbilder (svit ur fulmen Bergslagsfolk)

Komp. 1937, uruppf. 16/11 1937, Stockholm
Uvertyr ur Marionetter

Komp. 1938?
Danssvit ur Marionetter

Komp. 1938, uruppf. 18/10 1944, Stockholm
Danssvit ur Orfens i sta’n

Komp. 1938, uruppf. 7/11 1945, Stockholm
Plastiska scener ur Orfeus i sta’n

Komp. 1938, uruppf. 16/2 1939, Géteborg
Danssvit »I Bergakungens sal«

Komp. 1940, musik ur De tvi konungadittrarna
Vindarnas musik (ur Lycksalighetens o)

Komp. 1943, uruppf. 26/4 1946, Stockholm
Fartita for orkester (ur Fosef och hans brider, del 3)

Komp. 1947, uruppf. 14/12 1949, SR

OVRIGA ORKESTERVERK

Tie fantasistycken

Komp. 1918, uruppf. 15/1 1919, Géteborg, indragen
Variationer och passacaglia iver eget tema

Komp. 1922, uruppf. 19/11 1924, Stockholm
Sorgemusik over Wilhelm Stenbammar

Komp. 1927, uruppf. 21/8 1929, Stockholm
Suite dver svenska litar for strdkorkester

Komp. 1927, uruppf. 13/9 1927, Stockholm
Taffelmusik for kammarorkester

Komp. 1939. Aven i version for pianotrio.
Djufar — svit for orkester

Komp. 1942, uruppf. 18/12 1942, SR
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Overtura Bianca-nera for strikorkester
Komp. 1946

Ingresso solenne del premio nobel for stor orkester
Komp. 1952, uruppf. 10/12 1952, Stockholm

Lento per orchestra d’archi (Elegi — Ungernkrisen)
Komp. 1956, uruppf. 21/6 1972, Bosjskloster

Kammarmusik

KVINTETTER

Quintetto (Blaskvintett) for flojt, oboe, klarinett, fagott och horn
Komp. 1959, omarb. 1968, uruppf. 29/9 1959, Stockholm

KVARTETTER

Strdkkvartett nr 1
Komp. 1920, omarb. 1923, 1955, uruppf. 6/3 1923, Stockholm
Stridkkvartett nr 2
Komp. 1924, omarb. 1955, uruppf. 6/3 1925, Stockholm
Strakkvartett nr 3
Komp. 1926, omarb. 1955, uruppf. 22/2 1932, Géteborg
Strakkvartett nr 4
Komp. 1939, uruppf. 6/2 1940, Stockholm
Strakkvartett »1942«
Tre satser och inledningen till den fjirde komp. 1942, fjirde satsen
fullbordad 1984 av Sven-Erik Bick, Daniel Bortz och Ingvar Lidholm.
Strakkvartett nr §
Komp. 1949, uruppf. 23/5 1950, Stockholm
Strakkvartett nr 6
Komp. 1953, uruppf. 25/5 1954, Stockholm
Strakkvartett nr 7
Komp. 1956, uruppf. 7/11 1958, SR
Strakkvartett nr 8
Komp. 1957, uruppf. 11/12 1958, SR
Strakkvartett nr ¢
Komp. 1957, omarb. 1965, uruppf. 17/3 1959, SR
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Strdkkvartett nr 10
Komp. 1957, uruppf. 12/5 1959, SR
Stridkkvartett nr 11
Komp. 1957, uruppf. 23/10 1959, SR
Strakkvartett nr 12
Komp. 1957, uruppf. 11/12 1959, Stockholm
6 moments musicanx (for strikkvartett)
Komp. 1972, uruppf. 9/6 1973, Norre Lyndelse, Danmark 177

TRIOR
Trio for flojt, violin och viola
Komp. 1921, uruppf. 15/2 1924, Stockholm
Trio for oboe, klarinett och fagott
Komp. 1927, uruppf. 25/3 1928, SR
Divertimento for striktrio
Komp. 1936, musik ur Den store guden Brown, uruppf. 30/3 1938, SR
Taffelmusik for violin, violoncell och piano
Komp. 1939, uruppf. 27/9 1939, SR. Aven i version fér kammar-
orkester
Serenad for flojt, violin och violn
Komp. 1940, uruppf. 11/8 1940, SR

VERK FOR ETT INSTRUMENT
OCH PIANO
Suite for violin och piano
Komp. 1922, uruppf. 21/2 1923, Stockholm
Sonat for violoncell och piano
Komp. 1923
Sonatin for flijt och piano
Komp. 1923
Sonat for violin och piano (nr 1)
Komp. 1926, uruppf. 3/3 1927, Stockholm
Sonat nr 2 for violin och piano
Komp. 1940, uruppf. 11/8 1940, SR



VERK FOR SOLOINSTRUMENT

Sonat nr 1 for violin solo
Komp. 1921, omarb. 1966, uruppf. 28/10 1930, Stockholm
Sonat nr 2 for violin solo
Komp. 1953, uruppf. 2/6 1966, SR
Sonat for soloflijt
Komp. 1959, omarb. 1965, uruppf. 24/4 1960
Sonat for klarinett solo
Komp. 1960, uruppf. 5/6 1961, Stockholm
Sonat nr 3 for violin solo
Komp. 1963, omarb. 1967, uruppf. 20/3 1966, Arvika

Verk for piano
SONATER

Sonat nr 1
Komp. 1923
Sonat nr 2
Komp. 1925, uruppf. 4/9 1970, Hisselby
Sonat nr 3
Komp. 1926, uruppf. 14/1 1935, SR
Sonat nr 4
Komp. 1926, omarb. 1955, uruppf. 14/11 1928, Stockholm

OVRIGA PIANOKOMPOSITIONER

Tre intermezzi
Komp. 1916
Atta plastiska scener
Komp. 1921, uruppf. 9/2 1931, Uppsala
Suite
Komp. 1924, uruppf. 29/3 1928, Stockholm
Elva sma foredragsstudier
Komp. 1925
Improvisationer
Komp. 1939, omarb. 1941, uruppf. 11/8 1940, SR
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Tema con variazioni
Komp. 1941, uruppf. 26/9 1941, SR
Sex polyfona foredragsstudier
Komp. 1945
Elva nya smd foredragsstudier
Komp. 1949, uruppf. (delvis) 3/3 1952, Stockholm
Sonatin
Komp. 1949, uruppf. 13/11 1949, Stockholm 179
De kira sekunderna
Komp. 1962

Verk for orgel

Fantasia e fugn
Komp. 1941, uruppf. 1o/1 1942, SR
Preludium och fuga
Komp. 1948, uruppf. 23/4 1956
Toccata, aria pastorale, ciaccona
Komp. 1952, uruppf. 21/6 1952
Sekvens nr 40
Komp. 1961, uruppf. 2/6 1961, SR
Koralvariationer »Loven Gud i himmelshijd«
Musik ur kantaten Hymnus. Komp. 1965, uruppf. 6/6 1966,
Stockholm

Vokalmusik
Verk for roster och instrument

ORATORIER

Den heliga natten
Juloratorium fér melodram, soli, blandad kér och orkester.
Komp. 1936, text av Hjalmar Gullberg och ur Bibeln,
uruppf. 27/12 1936, SR

Perserna
Dramatiskt oratorium f6r soli, kor och orkester. Komp. 1937.
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Huvudskalleplats
Oratorium f6r soli, kér, recitation och orkester, text: Hjalmar
Gullberg och ur Bibeln. Komp. 1938, omarb. 1964-65,
uruppf. 15/4 1938, Stockholm

Fobannes uppenbarelse — se Symfoni nr 4

Svensk lngsaga
Oratorium fér soli, deklamation, kér och orkester.
Komp. 1942, uruppf. 24/2 1942, SR

Ortagardsmistaren — se Symfoni nv 5

Fosef och bans broder
Operaoratorium i fyra delar efter Thomas Mann.
Komp. 1946-1948, uruppf. 30/5 1946 (del 1), 19/12 1946 (del 2), 9/9
1947 (del 3) och 23/3 1948 (del 4), SR

KANTATER

Kantat till Nationalmuseum
Komp. 1942 f6r soli, kér och orkester, text: Hjalmar Gullberg,
uruppf. 28/6 1942, Stockholm
Lyrisk svit
Kantat f6r mezzosopran, kor och orkester, text: Harry Martinson.
Komp. 1954, uruppf. 2/10 1954, Géteborg
At jordgudinnan
Kantat f6r mezzosopran, f16jt, klarinett, luta, violin, viola och violon-
cell, text: Johannes Edfeldt. Komp. 1960, uruppt. 5/6 1961, Stockholm
Hymnus
Kantat for kérer och instrumentalensemble, text: Hj. Gullberg
samt psalmtext. Komp. 1965, uruppf. 6/6 1966, Stockholm
Hymn till ett universitet
Kantat {ér baryton solo, kér och orkester, text: Hjalmar Gullberg
och Esias Tegnér.
Komp. 1967, uruppf. 13/6 1968, Lund
In candidum
Forsta versionen av symfoni nr 8, text: Vilhelm Ekelund.
Komp. 1974, uruppf. 24/1 1975, Malmé



ANDRA VERK FOR ROSTER OCH
FLERA INSTRUMENT
Kuvartett (Pastoral) for en sangrost, flojt, klarinett och violn
Komp. 1924, text: Vilhelm Ekelund
Tre singer (for en rost och orkester)
Komp. 1926, text: Erik Blomberg, uruppf. 27/12 1928
Aven i version for rést och piano
Glaukes sanger (for vost och kammarensenible)
Komp. 1940, omarb. 1959, musik ur Kvinnan i Hyllos bus
Grekiska strovtdg
Svit for sang, fl6jt och piano. Komp. 1940, musik ur
Kvinnan i Hyllos hus
Férndlder (for recitation och blisare)
Komp. ca 1940, dikter av Johannes Edfeldt
Promethens och Abasverus (for deklamation, kir och orkester)
Komp. 1941, text: V. Rydberg, uruppf. 27/4 1941, SR
Romanus julbymn (for melodram, soli, kor och orkester)
Komp. 1941, 6versittn. Hjalmar Gullberg, uruppf. 25/12 1941, SR
Tvi singer
Komp. 1960 for rést, flojt, 2 klarinetter och violoneell, text: J. Edfeldt
Dagdrivaren
Komp. 1962 for baryton solo och orkester, text: Sven Alfons,
uruppf. 28/10 1964
Indianlyrik frin Nordamerika
Komp. 1969 for damkér och instrument, texttolkningar
H. Fredenholm
Ensam i tysta natten
Komp. 1976 for strakkvintett och tenor solo, text: Gunnar Ekelof

SANGER FOR EN ROST OCH PIANO

Tre sanger

Komp. 1917, text: Verner von Heidenstam
Skeppet

Komp. 1918, text: Sten Selander
Visa

Komp. 1918, text: Gunnar Bomgren
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Hjiirtat skall gro av drommar
Komp. 1919, text: Bo Bergman
Vagguisa
Komp. 1919, text: Elsa Bomgren
Tvi sdnger
Komp. 1920, text: Friedrich Hebbel
Tre sanger
Komp. 1926, text: Erik Blomberg.
Aven i version for sopran och orkester
Fyra judiska singer
Komp. 1941, text: Ragnar Josephson, uruppf. 10/9 1941, SR
Aven i version for sing och orkester
Fjorton kinesiska sanger
Komp. 1945-51, texter i tolkning av Erik Blomberg
Fyra singer
Komp. 1959, text: Johannes Edfeldt, uruppf. 26/4 1971, SR

Verk for kor a cappelln

Tvi damkorer
Komp. 1931, text: Gustav Fréding, uruppf. 15/3 1931, SR
Skordefolkets sing (ur Lycksalighetens &)
Komp. 1943, SATB
Fem motetter
Komp. 1949, SATB
Tre svenska folkvisor
Komp. 1953, SATB

Scenisk musik
Operor
Resa till Amerika
Lyriskt spel i tre akter, libretto: Alf Henrikson
Komp. 1932, uruppf. 24/11 1932, Stockholm
Marionetter
Opera buffa i tre akter efter Benaventes De skapade intressena.
Komp. 1938, uruppf. 14/2 1939, Stockholm
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De tvi konungadottrarna
Sagoopera for barn i fyra bilder, libretto: tonsittaren.
Komp. 1940, uruppf. 19/9 1940, Stockholm
Lycksalighetens o
Opera i fyra akter efter P. D. A. Atterbom.
Komp. 1943, uruppf. 1/2 1945, Stockholm
Kaspers fettisdag
Kammaropera efter Strindberg. Komp. 1953, uruppf. 28/1 1954, 1 83
Stockholm
Portrittet
Opera i tva akter efter Gogol (parafras av B. Malmberg).
Komp. 1955, omarb. 1956, 1963, uruppf. 22/3 1956
Hus med dubbel inging
Lyrisk komedi i tvd akter efter Calderén, 6vers. Hj. Gullberg
och I. Harrie. Komp. 1969, uruppf. 24/5 1970, Stockholm

Baletter

Yrtersta domen

Balettpantomim, scenario: Sandro Malmquist efter

Erik Axel Karlfeldt. Komp. 1929, aldrig framfért som sceniskt verk
Orfeus i sta’n

Balett av Julian Algo och Vera Sager fér soli, kor och orkester.

Komp. 1938, uruppf.19/11 1938, Stockholm
Salome

Balett av Birgit Cullberg. Komp. 1963, uruppt. 28/2 1964, Stockholm
Sinerna

Balett av Birgit Cullberg. Komp. 1964, uruppf. 6/12 1964, SR-TV
Babels torn

Balett av Birgit Cullberg. Komp. 1966, uruppt. 8/1 1968, SR-TV

Annan scenisk musik
Spelet om S:t Orjan
Folkvisedramatisering med musik {6r barn i fem bilder
Komp. 1937, uruppf. 22/5 1937, Bromma



MUSIK TILL

De skapade intressena
(Marionetterna)

Kung Oidipus

Hippolytos

Lek ¢j med kirleken

Livet en dvom

Léngtans land

Molnen

Porten

Tusen och en natt

Agamemnon

Lijusstaken

Hans nids testamente

Diren och diden

De trogna

Markurells i Wadkoping

Spelet om flickan och
frestaren eller Moralitet

Betongen och skogen

Gravoffret

Lycksalighetens o

Lingfredag

Medea

Sakuntula

Trettondagsafton

Alkestis

Stora landsvigen

Hus med dubbel inging

Antigone

Lysistrate

Circus Furis

Noak

Skidespelsmusik

PJASFORFATTARE

Jacinto Benavente
Sofokles
Euripides

Alfred de Musset

Pedro Calderén de la Barca

William Butler Yeats
Aristofanes

Hjalmar Bergman

Per Hallstrém

Aiskylos

Alfred de Musset
Hjalmar Bergman

Hugo von Hofmannsthal
John Masefield

Hjalmar Bergman

Hjalmar Bergman
Alf Henrikson
Aiskylos

P.D. A. Atterbom
John Masefield
Euripides
Kalidasa
Shakespeare
Euripides
Strindberg
Calderén
Sofokles
Aristofanes

Sv. Broberg
André Obey

AR

1926
1926
1927
1927
1927
1927
1927
1927
1927
1928
1928
1929
1929
1930
1930

1930
1930
1930
1930
1931
1931
1931
1932
1933
1933
1934
1934
1934
1935
1935
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Kvinnan av bovd och

mannen av folket Lope de Vega 1935
Kopmannen i Venedig Shakespeare 1935
Den store guden Brown Eugene O’Neill 1936
Faglarna Aristofanes 1936
Spikdamen Calderén 1936
Perserna Aiskylos 1937
Ifigenia pi Touris Goethe 1940
Kvinnan i Hyllos hus E. Bystrém-Baeckstrom 1940
Firakillan Lope de Vega 1944
Blodsbrollop F. G. Lorca 1944
Djami och vattenandarna  Sigfrid Siewertz 1945
Oidipus pi Kolonos Sofokles 1945
Flugorna Jean-Paul Sartre 1945
Bron vid Arta G. Theotokas 1945
Philoktetes Sofokles 1947
Richard IIT Shakespeare 1947
Yerma F. G. Lorca 1948
Egmont Goethe 1949
Hippolytos Euripides 1950
Aias Sofokles 1950
Oidipus Sofokles 1951
Wadkiping runt A. Henriques 1952

Filmmusik

FILM REGISSOR AR
Bergslagsfolk Gunnar Olsson 1937
Industrifilm — stil Per Lindberg 1940
1 paradis Per Lindberg 1941
Det siigs pa stan Per Lindberg 1941
Trut Arne Sucksdorff 1944
Hets Alf Sjoberg 1944
Odemarkspriisten Gosta Folke 1946
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Missiondren och
medicinmanmnen

Ett born i norr

World of Beauty
(Millesgirden)

Térningen ir kastad

Pan (Kort dr sommaren)

Sven Nykvist
Arne Sucksdorff

Rolf Husberg
Bjarne Henning-Jensen

1946
1950

1960
1960
1962



6 moments musicaux (for strak-
kvartett) 138

Agamemnon 7576

Babels torn 154

Betongen och skogen 77, 85

Concerto for strikorkester 124, 154

Concertinr 1—4 124-12§

Dagdrivaren 154-155

De skapade intressena (Marionetterna)
72773

Den heliga natten 87-8¢9

Didsfingen (indragen) 19

Elva smd foredragsstudier for piano
41

Ensam i tysta natten 164-167

Flugorna 78

Figlarna 87

Gravoffiret 78

Hus med dubbel ingdng (opera) 154

Fobannes uppenbarelse, se Symfoni
nr 4

Fosef och bans broder 101, 107-109,
123

Kammarsymfoni (indragen) 42

Konsert f6r piano och orkester
(1919, indragen) 19

Konsert f6r piano och orkester
125-126

Konsert for viola och orkester 125

OMNAMNDA ROSENBERGVERK

Konsert for violin och orkester
nri 42

Konsert for violin och orkester
nrz 1235

Konsert for violoncell och orkester
nri 1235

Konsert for violoncell och orkester
nr2 123

Kung Oidipus 75

Kvintett for triblasare 151-152

Livet en drom 86

Louisville Concerto 124-125

Lycksalighetens ¢ (opera) 101,
104-107

Lycksalighetens i (teatermusik) 77

Lysistrate 86

Léngtans land 78

Marionetter (opera) 74, 101,
102—104, 160-162

Marionetter (orkestersvit) 113-114

Metamorfosi sinfoniche nr 1—3 154

Molnen 78, 82

Orfeus i stan 76

Fastoral {61 sopran, fl6jt, klarinett
och viola 42

Plastiska scener for piano 41

Porten 78

Portriitter 134

Promethens och Abasverus 76
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Resa till Amerika 85-86

Riflessioni nr 1-3 152—-154

Salome 154

Sinfonia concertante 124

Sinfonia da chiesa nr 1 42

Sinfonia da chiesa nr 2 42, 49

Sonat for klarinett solo 152

Sonat for flojt solo 152

Sonat for violoncell och piano 41

Sonat nr 1 f6r violin solo 41

Sonater f6r piano 41—42

Sonat nr 1 f6r violin och piano 41

Sonat nr 2 f6r violin och piano
123-124

Sonatin f6r fl6jt och piano 41

Spelet om flickan och frestaren 147

Strikkvartett » 1942« 156

Strakkvartettnr 1 34, 36, 4548,
61-68

Strakkvartettnr 2 41, 49

Strakkvartettnr 3 41

Strakkvartett nr 4 123-124,
131-132

Strakkvartettnr 5 132

Strakkvartettnr 6 132-133

Strakkvartetter nr 7-12 134-138

Svit f6r piano 41

Svit f6r violin och piano 41

Svit over svenska ldtar 77

Symfoni for bldsare och slagverk 154

Symfoni »nr o« 19, 22

Symfoninr 1 22-23, 45, 155

Symfoni i Ess (indragen) 26, 32,
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PER OLOV BROMAN, [. 1967, fil. dri
musikvetenskap, disputerade dr 2000 pi
¢n avhandling om musikiskidningen i
1920-talets svenska modernism, Tonvik-
ten lig diir pi Hilding Rosenberg, som
var den generationens ledande tonsittare.

Efter disputationen har han med
understod av Vetenskapsrider varit verk-
sam som projektforskare, vilket resulterat
1 en bok om idéerna kring elektronmusi-
ken i svenskt 1950- och 6o-tal.
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