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Johan Helmich Roman

Visserligen fanns det i Sverige tonsittare fére Johan Helmich Roman (1694-1758),
men det var genom honom som den svenska musiken fick en forsta komponist pa hog
niva. Det var ocksd genom hans insatser som hovkapellmistare och lirare som grunden
for det svenska musiklivet kunde bérja liggas.

Han foddes in i en musikerfamilj — fadern Johan Roman var musiker i Kungl. Hov-
kapellet — och han visade snabbt stor talang som violinist, vilket ledde till en anstill-
ning i Hovkapellet 1711. Det f6rsta stora steget kom 1712 med Karl XII:s depesch fran
Osmanska riket: unge Roman skulle skickas ut pa en musikalisk bildningsresa, som
dock skulle komma att inledas f6rst vid drsskiftet 1715/16.

Landet som valdes var England, dir Georg Friedrich Hindel i London var en dy-
namo i ett rike musikliv. Det finns inte mycket information om Romans tid i England,
men han ska ha blivit upptagen i Hindels operaorkester vid King’s Theatre och fatt
undervisning av Johann Christoph Pepusch i komposition. Efter att teatern kommit
pa obestind kallades Roman 1717 till Newcastle, dir han tjinstgjorde hos hertigen av
Newcastle, men han var ater tillbaka i London 1719 i det nybildade operasillskapet
The Royal Academy of Musick under musikalisk ledning av Hindel.

Ar 1721 atervinde Roman till Sverige, dir han samma ar blev vice kapellmistare
i Hovkapellet. Arbetet med att hoja orkesterns nivé inleddes omedelbart, och nir
positionen som ordinarie hovkapellmistare blev ledig 1726 fick han den tjinst han i
praktiken redan utévat och som han dtminstone formellt kom att behalla inda fram
till sin d6d 1758. Under den tiden var han 1735-37 ute pa en andra utlandsresa (till
England, Italien och Tyskland) och fran 1745 befriades han frin sin hovtjinst pa grund
av tilltagande problem med horsel och hilsa.

Som tonsittare verkade Roman inom de flesta ditida genrer, utom opera och ora-
torium. En stor del av verken var avsedda for hovet och fester, dit Biligers Musiquen
(d.v.s. "Drottningsholmsmusiken”, komponerad till vigseln mellan Adolf Fredrik
och Lovisa Ulrika 1744) hér liksom den tidigare Golovinmusiken (bestilld till en fest
i Stockholm med anledning av tsar Peter II:s kroning i S:t Peterburg 1728). Roman
inleder den svenska symfoniska musiken med sina drygt tjugo sinfonior, och for soloin-
strument och orkester finns sju konserter bevarade. I det mindre formatet finns trioso-
nater, flojtsonater, klavermusik, verk for soloviolin och sanger.

Kyrkomusiken spelar ocksd en framtridande roll. 1740 blev Roman invald i den
nybildade Kungl. Vetenskapsakademien for att verka f6r det svenska spriket. Det tog
sig uttryck i Romans arbete med att visa de méjligheter som lag i svenskan som kyrko-
musikaliskt sprak. Kulmen blev 7hen swenska Messan (uruppftord 1752).

Till Romans stora bidrag till svenskt musikliv hor ocksa de konserter som hélls i
Riddarhuset fran 1731 — den férsta organiserade offentliga konsertverksamheten. Om-
domet om honom som ”den svenska musikens fader” dr hogst valfortjint.

© Erik Wallrup, Levande musikarv



Johan Helmich Roman

There were of course composers in Sweden before Johan Helmich Roman (1694-1758),
but Swe-dish music found its first prominent composer in him. It was also through his
efforts as chief con-ductor of the Royal Court Orchestra, and as a teacher, that the foun-
dation for Swedish musical life could be laid.

He was born into a family of musicians — his father Johan Roman the elder was a
member of the Royal Court Orchestra and Roman himself soon showed great promise
as a violinist, which led to employment in the Royal Court Orchestra in 1711. His first
big step came in 1712 with a dispatch out of the Ottoman Empire from Charles XII:
young Roman would be sent on a music educational trip, though it would take until
the turn of 1715/16 before this adventure began.

The country chosen was England, where George Frideric Handel was a dynamo
in London’s rich musical life. There is not much information about Roman’s time in
England, but he was hired into Handel’s opera orchestra at King’s Theatre and received
lessons from Johann Christoph Pepusch in composition. When the theatre became
insolvent Roman was called in 1717 to Newcastle where he served the Duke of New-
castle, but he was back in London in 1719 in the newly-founded opera so-ciety The
Royal Academy of Musick under the musical direction of Handel.

In 1721 Roman returned to Sweden, where he became vice chief conductor in the
Royal Court Orchestra. He immediately started work to raise the level of the orchestra,
and when the position of chief conductor opened up in 1726 he was given the position
that he in practice already had, and which he, at least formally, held until his death in
1758. During this time he made a second journey abroad (1735-37 to England, Italy
and Germany), and from 1745 he was released from his position at court due to gro-
wing problems with his hearing and health.

As a composer Roman worked in most of the genres of the time, excepting the opera
and orato-rio. A large portion of his output was intended for the court and festive
occations, and this is true of Biligers Musiquen (that is, the ‘Drottningholm Music’),
composed for the wedding between Adolf Fredrik and Louisa Ulrika in 1744 as well
as the earlier Golovinmusiken (the ‘Golovin Music’), com-missioned for a celebration
in Stockholm of the coronation of Peter II in St. Petersburg in 1728. Roman launched
Swedish symphonic music with his nearly twenty sinfonias, and there are seven concer-
tos for solo instrument and orchestra extant today. In the smaller format there are trio
sona-tas, flute sonatas, clavier music, works for solo violin and songs.

Church music also plays a prominent role in his oeuvre. In 1740 Roman was elected
to the newly created Royal Swedish Academy of Sciences to work for the betterment of
the Swedish language, which led to work showing the possibilities of using Swedish as
the primary language in church mu-sic. The peak of this project came with 7hen swen-
ska Messan (The Swedish Mass) which was premi-ered in 1752.

Roman’s additional contributions to Swedish musical life include the concerts which
were held at the House of Nobility starting in 1731 — the first organized public concerts.
To call him ‘the Father of Swedish music’ is a qualification he most highly deserves.

© Erik Wallrup, Levande musikarv, trans. Nicole Vickers.



Kritisk kommentar

Killor (Musik- och teaterbiblioteket, Stockholm):

A DPartitur i autograf, Ro 49a. Huvudkilla.

ST Solostimma, autograf fram t.o.m. t. 64 i sats 3, Ro 49b. Huvudkilla fér oboestimman.

A har ndgot som vid forsta anblicken ser ut som andningstecken inskrivna med annan penna — dessa ir
formodligen markeringar som gjorts for att orientera sig mellan A och ST; de sammanfaller med ny rad
1 ST. Tas ej med i utgdvan.

Soloinstrumentet benimns endast Oboe i A, 1 ST Oboe d’amore férutom 1 molldelen och det utskrivna
Dal Segnot som har Oboe ordinario. Paskrift pd sjilva stimman Oboe d’amore 1 Romans handstil.

ST har pd omslaget:
0 9
( V1070 er ol ()({?n 9 2 lrrores
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Stimman i ST skiljer sig frin den i A p8 en rad punkter; den har indrade toner/oktavligen f6r omfangets
skull (oboe d’amoren ir stimd en ters ligre in vanlig oboe), och den har mer andningspauser. Skillnader
mellan A:Ob. och ST:Ob. d’Am. 1 sats 1 finns 1 takterna 1-6, 47, 62, 64—69, 71-72, 77-80, 83, 93—100,
109-112, 118, 122-127, 146-149, 158-160, 167, 171. Sats 2: t. 35-38, 80-83. Sats 3: t. 137, 164-165, 176,
197, 221-222, 231, 297.

I utgdvan tas endast Oboe d’amore-stimman med 1 partituret, men stimuppsittningen innehéller en
oboestimma for referens s som den ser ut 1 A; Ob. nedan 1 kommentaren refererar till stimman.

Utgdvan har ocksd med en violastimma i stimmaterialet att anvindas efter behag; den innehéller basstim-
man i altklav en oktav upp.

Punkteringar 6ver taktstrecken noterade enl. modern praxis, satsnummer tillagda 1 utgdvan.

Sats 1
Takt Stimma Kommentar
1,87,176 Tutti J ullagt.
1-6 Ob. ord. Dessa takter, unis med V1. 11 A, finns ej med i ST
och tas inte med i utgdvans partitur.
8 VL 11 sosten: overfort fr. VI L.
39 VL II, B. Dynamik ¢verférd frdn V1. I. A har specifikt V.1

sempre p con la parte men det forefaller rimligt att
ovriga strikstimmor foljer V1. I.

74,77-78, Ob., Vni Bigar enl. ST.
139, 141

93 VL II, B. Dynamik enl. VL. I.



96, 100 Ob. d’Am. Forslag overfort fr. A.

108 Ob. Forslag overfort fr. ST.

127 Oboi, VI. T Bigar 6verforda fr. VL II.

137 Ob. d’Am. J—f('jrslag indrat till & enl. A. Fermaten ir placerad
pd slag 2 1 ST, utgdvan foljer A.

174 Tutti A finns endast 1 Ob., éverford till samtliga.

174:2 Ob. #r overford fr. ST.

176, 295 B. tuttr tillagt 1 utgdvan.

197 Tutti Fine tillagt 1 utgdvan.

198 Tutti ptillagt 1 utgdvan i analogi med tidigare soloavsnitt.
ST har frin denna takt Oboe ordinario, som
stimmer dverens med A; inga anpassningar av den
typ som gjorts for d’amoren.

205 Ob. ST har J-fbrslag, utgdvan foljer A.

213,215 Ob., VL. 1 J—férslag overfort fr. ST.

214 Oboi, VI T Bige overford fr. t. 212.

253 Ob. I’Am. A saknas 1 ST. Utgdvan har med den, men virt att
notera att den ir skriven med lite tunnare pikturi A.

257 Ob., VL. 1 J—ft')rslaget indrat till & enl. ST samt VL. L.

262 Ob., VL. 1 #r enl. ST.

264— Tutti Hir finns Dal segno 1 A. ST har dock hela reprisen
utskriven eftersom solisten inte byter tillbaka till
Ob. d’Am. Utgdvan gér samma for samtliga.

Sats 2

Takt Stimma Kommentar

1-3 Tutti S tllagt.

23-24 Str. p tillagt 1 analogi m. t. 72.

30 Ob., VL. 1 #r enl. ST.

42:3, 44:3 Ob. I’Am. #r enl. A.

57 Ob., V1. 1 Bige enl. ST.



64 VL 11, B. S overfort fr. VI I, tutti tillagt.

73 VL. 11, B. psempre Sverfort fr. V1. 1, Violoncello solo tillagt.

75, 101 Ob. d’Am. J—férslag indrat il  enl. A.

105 Ob. d’Am. Forslag overfort fr. A.

110 Ob. Bigar tvd+tvd 1 A, dndrat enl. VL. I samt ST.

117 Tutti a tempo tillagt 1 utgdvan.

VI 11, B. S overfort fr. V0. I, tutti tillagt for B.
Sats 3

Takt Stimma Kommentar

1 Tutti Allegro assai placerat mellan V1. IT och B., 1 A, Presto
med lite blekare skrift under V1. I. ST har Allegro
assat. Presto stryks 1 utgdvan.

S ullagt.

47 B. Kil 6verford fr. Vni.

53-54 VL 11, B. Dynamik enl. VL. L.

65— Ob. d’Am. Hir vidtar annan hand (H/N 84). Samma typ av
anpassningar for Ob. d’Am. som skisserats ovan,
men denne skribent tycks ha slippt igenom fler
trestrukna ¢ in Roman sjilv — det ir tydligt att han
undviker dem 1 sats 1.

99, 242 Tutti S tllagt, tutt: tillagt 1 B.

125-126,292  Str. p samt Violoncello solo tillagt 1 analogi m. t. 53.

159, 195 Ob. I’Am. Kil 6verford fr. A.

195, 287 VL 11, B. Kil 6verford fr. Ob./VI. 1.

234,238 Ob., VI. T #r enl. ST.

250-291 Ob. d’Am. Noterna unis m. VI. I finns 1 ST, men ir férsedda
med Oboe tacet.

301-303 Ob. d’Am. ST har J\—férslag (¢j autograf), utgdvan féljer A.

308 VLI Bage overford fr. Ob. d’Am.

© Andreas Edlund, Levande musikarv



