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Forord

ORAT KAN INTE ersitta 6gat, och skildringar av musik kan inte
ersitta den fysiska kontakten med tonerna. Men texter om verk
och tonsittarskap kan foga in musiken i ett ssammanhang som
skirper vért lyssnande och stimulerar var nyfikenhet. Vi fir syn
pa ndgot nytt, var karta vidgas eller blir mer detaljerad. I bista
fall kan vi sl in pa nya spér.

For manga dr den svenska 1goo-talsmusiken okind terring.
Till skillnad frin 6vriga linder i Norden har Sverige ingen
sjalvklar musikalisk forgrundsgestalt. Det ir inte nédvindigtvis
en nackdel. Kompositorer har inte behovt rora sig i gigantens
skugga, den stilistiska bredden har varit stor. Men frinvaron av
en central musikpersonlighet har forsvirat mojligheterna att
hivda svensk tonkonst i det allménna medvetandet. Intrycket
att Sverige skulle sakna musikaliska personligheter med sjilv-
standig lyskraft kan stirkas av att svenska verk bara sporadiskt
dyker upp i konserthus och pé skiva.

Svenska Tonsdttare ir en serie monografier som vill motverka
den bilden. Betydelsefulla kompositorer presenteras mot bak-
grund av den tid de verkat i. Férhoppningen ir att ldsarna ska
tonya kontakten med redan kinda verk och lockas vidare till de
mindre kinda. Att det helst bor ske i ett samspel med konsert-
institutioner och fonogrambolag behover knappast sigas. Efter-
fragan styr tillgdngen och tillgdngen styr efterfragan.

Serien bestédr av kortfattade levnadsteckningar som inte kri-
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ver nigra avancerade forkunskaper. Volymerna kan givetvis
ldsas var och en for sig. Sammantagna ger de en mosaik av det
moderna Sveriges musikliv.

Kungl. Musikaliska Akademien



Forfattarens tack

NAR JAG EN GANG 1 tiden valde fransk-svenska musikforbin-
delser 1880-1920 som mitt avhandlingsimne, hamnade Emil
Sjogren, med sina Pariskonserter och sitt rykte som franskin-
fluerad, naturligt i centrum. Han har sedan foljt mig — under
manga r pa avstind, men mer nira sedan Emil Sjogrensillska-
pets tillkomst 2003. Att nu f sitta sig ner och skriva en Emil
Sjogren-biografi, den forsta sedan 1918, har kints som ett pri-
vilegium.

Ett antal vinner och bekanta har hjilpt mig i arbetet med denna
bok genom att lisa, reagera och kommentera, vilket jag tackar
varmt for. Ett sirskilt tack till tre personer: Ingrid Lindgren,
som har bistatt med viktig hjilp, informationer och synpunkter,
Britta Frieberg, som generost delgivit mig anteckningar frin de
intervjuer hon gjort med Berta Sjogren, och Claus Rellum-Lar-
sen, musikforskare och bibliotekarie vid det Kongelige bibliotek
i Képenhamn, som lotsat mig fram till det danska killmaterial
jag anvént.

UPPSALA I JANUARI 2009

Anders Edling






Inledning

Under 1800-talets sista decennier, den dynamiska epok i Sveri-
ges kultur di August Strindberg, Verner von Heidenstam, Ernst
Josephson och Carl Larsson verkade, fanns det bara en svensk
tonsittare som ansags vara pa samma niva som de: Emil Sjogren.
Det fanns en stor och allmén beundran f6r honom. Vad man viir-
derade sd hogt var framfor allt hans singer, for deras nya klang-
lighet, spontanitet och textkinslighet, hans violinsonater med nr
2, e-mollsonaten, i spetsen, men ockséd hans pianomusik och hans
improvisationer vid orgeln.

Sjogren var utbildad till kyrkomusiker, och han verkade linge
som sidan i S:t Johannes kyrka i Stockholm och kompone-
rade ocksé en del kyrklig musik. Men visentligare for honom
var frindskapen med tidens forfattare och konstnirer. De fyra
ovan nimnda hoérde till hans krets: Strindberg och Heidenstam
ville samarbeta med honom, Carl Larsson mélade hans portritt
och Josephson var en gammal vin. Sjilv var Sjogren knappast
intellektuell i sitt skapande, han framstir som en mer intuitiv
an reflekterande konstnir. Diremot var han en stindigt lisande
mainniska, som fann sin starkaste inspiration i tidens nya nor-
diska diktning, till exempel hos Holger Drachmann, J.P. Jacobsen,
Heidenstam och Froding. Inte minst blev kontakterna med Dan-
mark mycket viktiga — en av hans allra nirmaste vinner var den
danske tonsittaren Peter Erasmus Lange-Miiller.

Nigon offentlig plats i musiklivet intog aldrig Sjogren, vare
sig som dirigent, skribent eller organisator. Det berodde delvis
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pa den pligsamma hudsjukdom han led av, delvis pa hans tillba-
kadragna och passiva personlighet. Den milj6 dér han framtridde
var till stor del de kulturella hemmen och de konstnirliga kret-
sarna i Stockholm, senare ocksé de talrika Sjogren-konserterna i
Paris, Stockholm och méinga stidder och orter i Sverige, stora och
sma.

Hur kan Emil Sjégren linkas in i musikhistorien, vilka tradi-
tioner och impulser tog han upp? Han férde i viss mén ett arv
vidare frin August S6derman, som han lirde kinna under den-
nes sista ar, men Grieg kom att betyda mer for honom. Sjogren
var tio ar yngre dn denne, och mellan dem ridde en stor 6m-
sesidig uppskattning. Sjogren kan betecknas som halvt samtida,
halvt efterfoljare till Grieg, dock utan att ha influerats av den
griegska folktonen. Lange-Miiller utévade ocksd en paverkan.
Sjogren placerades tidigt i en tyskromantisk stilfira och sigs som
en av Schumanns efterfoljare. Senare har man i stillet betonat
det franska inflytandet pa hans musik. Aven om dessa impulser
gir att konstatera — och ibland ir vil synliga — kan man inte ut-
nimna nigon av dem till grundbult i hans komponerande. Hans
tonsprak dr for sjilvstindigt for det och behéller sin sirart, dven
di det ndrmar sig andras.

Och vad limnade han for spér i musikhistorien? Ett av dem
finns inom violinsonaten. Minga verk i den genren skrevs i
Sverige aren kring 1900, ofta i ungdomen, av tonsittare som
Peterson-Berger, Stenhammar, Alfvén, Otto Olsson och Knut
Hikanson. Modellen kom till stor del frain Grieg och Sjogren.
Pianostycket som genre paverkades ocksé starkt av dessa tvd, for
ling tid framdt. Sjogrens singer sjongs stindigt under 1goo-ta-
lets forsta dr pa konserter, i sillskap och i hemmiljéer, och de
riknades som en ungdomens musik. I svenska sianger och pia-
nostycken i generationen efter Sjégren finns ibland en tendens



till klangligt experimenterande. Till detta bor han ha varit en av
inspirationskillorna — han hade med sin musik 6ppnat en dorr
till sadant.

Nir det gillde inflytandet fran Sjogren fanns det dock pa
lingre sikt en begrinsning. Han var de intima genrernas tonsit-
tare, obevandrad i symfonisk konst, och det gjorde honom min-
dre aktuell som forebild vid en tid dd orkestermusiken och de
storre formerna 6kade i betydelse. Aren efter forsta viirldskriget,
di mangahanda drommar hade krossats, upplevde yngre svenska
tonsittare ocksd »ett gapande svalg« mellan den genuine lyri-
kern Sjogrens musik och vad de sjilva strivade efter. Beundran
tor hans singer fanns kvar, men hans musik kindes inte lingre
lika angelidgen. Med det sena 19oo-talets nyvaknade intresse for
romantiska uttrycksmedel har Sjogrens verk ater fitt en storre
genklang.

Hiir har det inte varit mojligt att gora rittvisa it Sjogrens hela
produktion, dir sirskilt singerna innehéller sa manga hojdpunk-
ter. Denna sdngskatt dr alltfor okind och finns bara delvis till-
ginglig p skiva. Den samlade sdngutgivan ir en god vig till en
helhetsbild av kompositoren.

Emil Sj6gren gifte sig som 44-dring med Berta Dahlman. Hon
blev ett vilbehovligt stod for honom under resten av hans liv,
och efter hans dod forblev hon i 50 ars tid den trogna forvaltaren
av hans minne. En stor del av den information om Sjégren som
har utnyttjats for denna bok kommer fran henne, genom ma-
nuskript, publicerade och opublicerade texter och intervjuer som
andra gjort med henne.






Barndomen

MIL sJOGRENS barndom slutade vid 16 drs dlder. D4 tog
E han tjinsti en pianohandel och paborjade samtidigt sina
studier vid konservatoriet i Stockholm. I hans liv dess-
forinnan, barndomen, kan man litt urskilja tre helt olika perio-
der.

Nir Emil féddes den 16 juni 1853, var hans férildrar inte gif-
ta. Fadern Johan Gustaf hade, som bitride i en lirftkramhandel
i Gamla stan, inte en ekonomisk stillning som tillit det. Skanda-
len med ett utomiktenskapligt barn doldes genom att Emil lim-
nades bort till en familj i bekantskapskretsen, urmakarparet Carl
Fredrik och Emelie Aspelin pa Drottninggatan. Hir trivdes han
aldrig, kinde sig utanfor och kom inte till sin ritt — detta enligt
vad han berittat for sin hustru Berta.

1854 fick fadern burskap som handlande i Stockholm, och
hans egen karriir satte igdng. Han skaffade sig en bod pé Vis-
terlinggatan, kallade sig »lirftkramhandlare<, och gifte sig 1858
med Emils mor, Christina Lifgren. Emil kunde dirmed flytta
hem till sina biologiska forildrar vid sex drs dlder. Samtidigt med
honom inforlivades hans fyra dr idldre halvbror Gosta, som var
Johan Gustafs barn med en annan kvinna, med familjen.

Emils utomiktenskapliga fodsel och senare upptagande i fa-
miljen var inte alls ndgot ovanligt fenomen i hans miljé. Drygt
4o procent av Stockholms barn foddes utom iktenskapet vid
denna tid; ibland levde forildrarna samman ogifta i si kallade
Stockholmsiktenskap, ibland togs barnen senare upp av sina
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biologiska forildrar nir de kunde gifta sig, som i Emils fall. En
sidan start i livet beh6vde alltsd inte 1 sig vara sd traumatisk for
barnet. Forhallandet doldes i alla fall under hela Emil Sjogrens
barndom, och det blev inte offentligt kint forrin 1969, di hans
dnka Berta hade avlidit och en uppsats om hans slikt och hans
uppvixt publicerades. Nir Berta pd 1960-talet fick hora att man
listat ut det sanna forhillandet, utbrast hon: »Si kom det fram
till sist!« Orsaken till detta sekellinga hysch-hysch var mojligen
det sexuella anstindighetskravet, men ocksé att det upplevdes
som socialt pinsamt — det var arbetarna och sméfolket som levde
i Stockholmsiktenskap, och Emils umginge var frin barndomen
mer borgerligt, med forgreningar till hgre samhillsskikt. Emils
morfar var anstilld hos prins Oscar som ansvarig for dennes sil-
verkammare. Som barn kallades bide Emil och hans halvbror
alltid »fostersoner«, bide officiellt och bland bekanta.

Den andra perioden i Emils liv, med en komplett familj, blev
kort — fadern Johan Gustaf dog efter bara fyra ar, 37 dr gammal,
i sviterna efter en batolycka sommaren 1863. Men dessa fyra ar
var en tid av ett flott borgerligt liv. Familjen flyttade till en vacker
ligenhet vid Jarntorget, man hade barnflicka och ett sommar-
stille vid Hermansdal nira Erstavik sydost om Stockholm, ett
hus som man delade med Johan Gustafs kusin, August Séder-
holm, lirftkramhandlare ocksi han.

Perioden med den hela familjen 1858-63 madste, sirskilt i ef-
terhand, ha framstitt som en guldilder for familjen Sjogren. Den
tycks ha priglats av glatt umginge med goda vinner, maskera-
der och upptdg. Emil fick lektioner av tidstypiska »pianotanter.
Lirftkramhandeln erbjod stora ekonomiska mojligheter for den
som var driftig. Stockholms befolkning ckade snabbt, och da
ocksé givetvis privatkonsumtionen av klider och tyger. Paul U.
Bergstrom, varuhuset PUB:s grundare, startade sin bana som



BARNDOMEN

lirftkramhandlare, och andra byggde ocksa upp framgéingsrika
foretag frin samma borjan.

Fadern limnade vid sin d6d skulder efter sig — kanske spelskul-
der. Hans bror, som bodde i familjen, var alkoholist och kunde
inte bli barnens férmyndare. Det blev i stillet kusinen August
Séderholm. Den kvarvarande familjen bosatte sig efter nigra ar i
den ligenhet pd Drottninggatan 81A dir modern Christina skul-
le stanna ytterligare 30 dr. Hon hyrde av en brukspatron Theo-
dor Helsing, och i ligenheten drev hon sjilv ett litet pensionat.

Hurdan var di denne tidigt déde far? En stor charmor, har
det sagts, en passionerad kortspelare och allmint en »impulsiv
och lidelsefull natur«. Indirekt, genom hans handlande, fir man
ocksd intrycket av en energisk och social person, som kunde byg-
ga upp en vilbirgad tillvaro ifran ganska litet, och som ofta och
girna umgicks med kolleger och andra vinner. Till dessa andra
vianner horde konstnirsfamiljen Cardon. Att fadern var en estet
har berittats i familjen, sé till den grad att han en ging fick ett
sammanbrott nir hustrun hade satt pa sig en klinning som inte
matchade den bl3 tapeten.

Erik Hellerstrom, som forsokt utreda Emil Sjogrens musika-
liska arv, konstaterar att fadern lika litet som modern var mu-
sikminniska men att farmoderns slikt, Soderholm, hade minga
medlemmar som var artistiska, musiker bland annat, och nervost
lagda, ibland pé grinsen till sjuklighet. Politiskt maste Johan
Gustaf ha sttt klart till vinster — annars skulle han knappast ha
skaffat sig Helds och Corvins stora virldshistoria (mer dirom
nedan). Johan Gustafs forsta son, Gosta, ska ha haft en judisk
kvinna till mor. Mojligen kan detta tolkas som ett drag av 6ppen-
het i en tid da dktenskap mellan judar och kristna var férbjudet
och di antisemitiska demonstrationer ibland drog fram i Gamla
stan, den stadsdel dir familjen Sjogren bodde.
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Emil Sj6grens forildrar, den litterirt intresserade Christina (1823-1895)
och den driftige lirftkramhandlaren Johan Gustaf (1826-1863).
Kungliga biblioteket.
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Och modern Christina? Hon kom fran Virmland och var enda
barn till en man som varit rittare hos en major Gustaf Wacht-
meister pd herrgirden Lilla Véxnis innan han fick den nimnda
gansten som »silverknekt« hos kronprins Oscar i Stockholm.
Alltsd en klassresa dven péd denna sida.

Christina framstér i breven till sin son som ganska okonventio-
nell. Hennes brist pa skolning syns i stavning och interpunktion,
men hennes intellektuella intresse trider ocksd fram. Hon dgnar
mer in en brevsida it Ibsens Gengangere och hur den gjordes
pé Dramatiska Teatern ar 1883, och hon skickar Emil ett exem-
plar av Dostojevskijs Raskolnikov med pépekandet att det dr en
oversittning inte frin originalspraket utan frin engelskan, och
med kommentaren: »ett verkligt mistervirk i sjilvanalys«. Dessa
brev har en humor och distans och en vilgérande brist pd smat-
tighet och gnillighet. Emil ger en karakteristik av henne i ett
brev efter en sjukdomsperiod: »>Mamma &ter frisk, rorlig, orolig
och nervos som forut.« Nagonting om férhillandet dem emellan
kommer fram i hennes ord till Emil nir han 4r utomlands: »Nog
tycker jag det dr kallt. Men det kan nu inte vara annorledes, du
ar ju bade sol och virme fér mig.« Emil kom att bo kvar hos sin
mor till dryga 4o drs dlder, men citaten ovan antyder knappast en
kvivande modersbundenhet — snarare var det en friga om dilig
ekonomi.

Om Emil som barn vet man att han var sjuklig — han fick som
sexdring en lunginflammation som férsvagade honom for livet
— men ocksd att han var busig och péhittig. »Du ir sé full av
faen att den kryper utanpd dig!« brukade hans mormor siga till
honom. Frin sin skoltid har han f6r Berta berittat att han var
»en vildig slagskimpe« trots att han var liten och spinkig. Han
gick forst i Staaffska skolan, direfter i Nya elementarskolan,
béda vid Hotorget. Nya elementar var en reformskola, dir man



Emil och Gésta: Halvbréderna Emil och Gésta Sjégren hos fotografen
ir 186 1. Tvé motvilliga skolpojkar, som under nigra fa ér levde i en
ombonad miljé med sina tvé forildrar.

Kungliga biblioteket.
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flyttades upp i nista klass inte med automatik utan efter kun-
skaper. Det var dessutom en skola dir hogadliga elever kunde
umgis med elever frin alla samhillsklasser. Emils bista vin i
skolan var F.U. Wrangel , senare kind skriftstillare med sin bas
i Paris. De blandade blod och ingick fostbrodralag. Biada var
timligen ointresserade av skolundervisningen. Wrangel kallar
i sina Barndomsminnen Emil for »en snill, men liksom jag gan-
ska odygdig gosse« och beskriver bland annat de stora slagsmal
mellan Nya elementarskolans och Klara elementarliroverks
elever som drog fram genom flera kvarter. (En sentida skild-
ring av liknande skolpojksstrider har Harry Kullman gett i ung-
domsboken Stridshisten.) Det var formodligen hir som Emils
talang som slagskdmpe utvecklades och provades. Det finns en
kommentar i det bevarade brev som hans storebror Gosta skrev
till honom lingt senare: »Om jag ej ritt missminner mig, var
du allt bra higad nir du var en ung pojke att bli militir«, och
det kan nog ses i det hir ljuset. Det var for 6vrigt just vad hans
bror Gosta blev — nirmare bestimt i Bolivia, dir han avled re-
dan nigon ging pd 188o-talet. Bide F.U. Wrangel och Emil
avbrot sin skolging vid ungefir 16 ars dlder — den forre for att
fi privat undervisning i det friherrliga hemmet, den senare for
att ta tjanst och kunna forsorja sig.

Om manliga ideal ridde i skolan, var hemmamiljén desto mer
kvinnodominerad. Dir fanns mor och mormor och den goda vin-
nen »tant Palmquist fodd 1800«; de var Emils nirmaste, liksom
tvd lite yngre kvinnor, modehandlerskorna Hilma Malmstrém
och Anna Cardon. Till den milj6én hérde hoglisning. Denna his-
toria frin Emil Sjogrens barndom, som han sjilv har berittat, har
atergivits av vinnen Anna Levertin:



BARNDOMEN

... en av gummorna lag girna och liste hgt ndgon roman
for den andra. Nir det var som mest spannande sinktes
rosten — for gossens skull! Men med dennes fina horsel var
det aldrig ndgot fel:

— Vad var det hon fick, pep lille Emil, ett barn?

— Hysch!

Emil, som inte var sd intresserad av skolarbete, ignade mycket
tid 4t egen lisning hemma, och ett arbete hade han som favo-
ritlektyr under ménga ér: lustrerad verldshistoria av Friedrich
Wilhelm Held och Otto von Corvin i fyra omfingsrika delar,
oversatt frin tyskan och utkommen pa Lars Johan Hiertas forlag
1846-53. Berta kommenterar:

Den mangariga lisning gossen Emil dgnade denna bok
grundlade utan tvivel nigra av hans mest rotfasta egenska-
per: hans absoluta férdomsfrihet, hans djupa mannisko-
kinnedom. Det gjorde honom till »gossen som ej kunde
ljuga«.

Lllustrerad verldshistoria formedlar pa sina minga tusen sidor ett
vinsterpolitiskt budskap: vad historien egentligen handlar om
ar folkens rittmitiga kamp mot 6verheten. Franska revolutio-
nen fir en mycket utforlig historik pd 300 sidor — en av de fa
verkligt ingdende pé svenska spriket, och bland dessa kanske den
mest revolutionsvinliga. Sydamerika dgnas betydligt storre plats
dn Nordamerika, och Turkiet anses — i polemik mot det tidiga
1800-talets reaktionira europeiska regimer — ha den mest de-
mokratiska forfattningen i det samtida Europa. Karl XIV Johans
regeringstid sigs ha priglats av »inskrinkningar i yttranderitten,
tryckfrihetsaktioner, anklagelser for majestitsbrott, anvindande

23



24

af militdrstyrka till och med i otringda mail, spionsystem etc.« for
att uppritthilla lag och ordning.

Fick denna kontroversiella lisning och denna fostran nigon
betydelse for Emil Sjogren som tonsittare, och i sé fall vilken?
Det dr svirt att gora tydliga kopplingar mellan vinsterradikala
idéer och ett musikskapande helt inom den borgerliga kultur-
sfaren och pa dess villkor. Ndgra drag i hans tonsittarprofil kan
man emellertid prova att relatera till idéerna i Held och Corvin
— mer ddrom senare.

S3 vitt vi vet hade Emils forsta pianolirare, froknarna Braun-
stein och Kindstrand, varken upptickt ndgon speciell musikbe-
giavning hos honom eller inspirerat honom till musicerande. An-
norlunda blev det nir han under sitt sista skolér borjade spela for
den 30-drige musikdirektéren Ludvig Ohlson. Ohlson sig Emils
potential och uppmuntrade honom till en kombinerad musiker-
och affirsmannakarriir. I och med denna nya fas var, som sagt,
barndomen slut.

VIDARE LASNING: OVRIGA REFERENSER:
Emil Sjogrens barndom beskrivs av De citerade breven fran Christina

Berta Sjogren i boken Emzil Sjogren in Sjogren och frin Emil Sjégren till
memoriam, som kom ut efter hans déd ~ P.E. Lange-Miiller ir daterade 27/2

1918, och i Anna Levertins uppsats 1884 respektive 24/4 1886 och in-
»Mina musikervinner Wilhelm Sten-  gir i Emil Sjégrens brevsamling pa
hammar och Emil Sjégren« i anto- Kungliga biblioteket, som utgor ett
login Musikméinniskor (Uppsala 1943) mycket viktigt killmaterial till hans
s. 110-120. En grundlig utredning av biografi.

Sjogrens slikt, med avsikten att forstd
varifrin han drvt sin musikalitet, gors i
Erik Hellerstroms uppsats om tonsit-
taren i hans bok Diktares arv (Stock-
holm 1969) s. 102-113. Om fenome-
net Stockholmsiktenskap kan man
lisa i Margareta Matovics avhandling
Stockbolmsiktenskap (Stockholm, 1984).



n BOLIVARS STRIDER.
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uya staten mot de donu icke fullkom-
ligt besegrade Spaniorerne; och detto
skedde fornimligast genom den blott fir
friheten lefvande och verkande Bolivars
skarps  svard. Med detta bragte han
den forat sh allmiint fruktade Morillo
i shdant Lriingmil, att han nodgade ho-

wom  bénfalla om sex minaders vapen-
byila, under byilken tid man & Gmse
sidor skulle dfverenskomma om freds-
vilkoren.  Deuna vapenhvila afsloty ifven
verkligen (den 25 November 1820) i
Truzillo; men medfoede icke for repu-
bliken de inskade resultaterna | 5435 ];

Ofvergh 1l rojalisterns, Ssmtidigt hirmed skulle
Bolivar, som fattat posto i Angostura, om natten

am anslag rbjdt sl pass tidigr. awt den Adle
Bolicar haon ridda sig, | blotts linnet ut genom

mordas 1 sl sing. et som
Lopez Btog sig au uifica.  Lyckligtvis biel dock

[3EN
Upproret mot Spaniorerne i Sanfa F¢ di Bogotd
var en fiefirlig vederghllning for alla de grislig-
heter och skindligheter, som Spaniorerne utifvat
i Venezuela. Det slutades dermed, stt alla der-

ki N AN N N 3
Bolivar flyr l4r spanska lonnmordare,

it ek dfver hustaken fly
undun linnmordaroes dolkar.

SE
N

det, grundade republiken hade gramnlagenbet och
fomstind att stks godigdrs dennn ordiivisa, der-
igenum ate den kallade sig Columbia.

3.

varande Spaniorer utan
af de. (6rbiLtead

- 514,

Sdsom bekant &r hade verlden gorl sig skyl-
dig 4l en stor otecksamhet, nir den icke efler
den verklige upptickerens namn kallade den fjerde
werlydelea Colambia, utan Amerike, Den pd uTiorra
firmeo det af Columbus forst uppidckia fastlen-

v,

Norilo Arsmade. 8esauir 5:1"”0::!“'. e
o Srandade genast jan st den
orro siom grundiol for underhandiingarne for:
drade af ropubliken oaf
hingighet — en fordran, som den sednare patur-
ligtvis icke kunde gd in pd, uten att uppenbar-

in
ligen gora llg,llsldlﬁ tll troheisbrott mot spane
aka kronao, och dertil
Morilla alisingen lust,

Bade den rejaistisd stmd
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»Bolivar flyr for spanska l6nnmérdare«. Held och Corvin, Illustrerad
verldshistoria, Emils viktigaste lisning i ungdomen, den bok som enligt
hustrun Bertas ord gjorde honom till den han var.






Studier och 1870-tal

UDVIG OHLSON (1838-91), mannen som upptickte
I Emil Sj6grens ovanliga musikbegéivning, var en méing-
sysslare: organist i Klara kyrka, uppskattad manskors-
dirigent i Stockholm och sedan 1856 medarbetare i en pianoaf-
fir, Isidor Dannstrom & Co. pd Regeringsgatan, som han senare
skulle 6verta och ge sitt eget namn. Hur kom han i kontakt med
Emil? Ingen dokumentation finns, men det kan ha varit genom
Abraham Mankell, som var musiklirare i Emils skola, Nya ele-
mentarliroverket. Mankell var dven organist i Klara kyrka till sin
dod 1868, och Ohlson var dir hans assistent och vikarie. Mojli-
gen kan han ha haft samma funktion ocksa i liroverket. Detta dr
inte annat 4n en gissning, men inte helt orimlig.

Ohlson blev den forsta yrkesmusiker som Emil lirde kinna.
Han blev ocksa den forste i den linga rad av personer som hjilpte
fram begivningen Emil Sjogren. Liksom sin affirspartner, Isidor
Dannstrém, var Ohlson en kombination av musiker och affirs-
man, och det var férmodligen en sidan bana han tinkte skola in
Emil i, nir han féreslog honom en organistutbildning och en
plats i Dannstroms affir.

Arbetet i pianoaffiren, inlett 1870, blev aldrig nigon riktig
succé. De planer som Ohlson méjligen kan ha haft pd Emil Sjo-
gren som framtida partner i affiren kom formodligen ganska
snabbt pa skam. Han sigs ha varit mer intresserad av att spela
pa instrumenten #n av arbetet med att silja och stimma dem.
Lediga stunder kunde han utnyttja till att prova sig fram i nya
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kompositioner, som sedan blev nedskrivna hemma hos honom
pa kvillen. I manga ar tinkte sig nog Emil trots allt en framtid
som »till hilften kopman«, kanske med fadern som forebild pa
den merkantila sidan. Han blev ocksé kvar i pianoaffiren, tving-
ad av ekonomin, till ndgra ar in pd 188o-talet, och han tycks ha
héllit kontakten med firman mycket lingre, eftersom han s sent
som 1890 av nodtvang tog en del jobb som pianostimmare.

Den unge Emils organistutbildning pa konservatoriet blev ett
mer framgéingsrikt projekt. Visserligen tycks Ludvig Ohlson ha
haft lite vil brittom med detta till en borjan, och av den incident
som blev foljden uppstod det en Emil-historia, hir citerad efter
Berta:

Han hade blott haft en veckas orgelspel pa sig och visste ej
ens, hur en stor orgel var konstruerad. Nir han, omgiven
av andra unga intridessokande och de allvarliga lirarne,
skulle sitta sig upp i orgeln och utfora sitt prov, rikade han,
intet ondt anande, att stiga pé pedalen. Effekten uteblev

ej —ett vralande 1j6d fran instrumentet. Forfirad skyndade
han framét pa den knaggliga klaviaturen, f6ljd av orgelns
oronbedévande tjut och lirarens, professor Mankells, for-
tvivlade: »aj, aj, aj, min lille vin.« — Han kuggades.

Emil fortsatte sin skolging aret 1869 ut. Virterminen 1870 kla-
rade han provet till konservatoriet och skrevs in, och fem fram-
gangsrika ar tog vid.

Gustaf Mankell blev hans orgellirare, och studierna f6r honom
gick mycket bra. Herman Berens, hans lirare i komposition, var
en tyskfodd pianist och tonsittare, intensivt verksam och med
en stor produktion inom ménga genrer, bland annat opera och
kammarmusik. Vad hans undervisning betydde for Emil 4r svirt
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att siga, men formodligen var han ingen vin av den harmoniska
frihet som eleven snart utvecklade.

I piano hade han f6rst Oscar Bolander, direfter under en kort
tid den musikaliskt konservative virtuosen Jan van Boom, och
sist men viktigast Hilda Thegerstrom. Hon var jimnérig med
Ludvig Ohlson, alltsd relativt ung, och hade studerat for Franz
Berwald, for Antoine Francois Marmontel i Paris, och for Franz
Liszt i Weimar. Dir hade hon sjilv gjort en framgingsrik pia-
nistdebut. I Stockholm blev hon en mycket respekterad peda-
gog med en ling verksamhet, och kunde med sina internatio-
nella erfarenheter férmedla andra perspektiv till sina elever 4n
vad de flesta musiklirare i Stockholm kunde. Flera av hennes
elever fortsatte sina studier utomlands, inte minst i Paris. Hilda
Thegerstrom intresserade sig for Emil Sjogrens utveckling dven
lingt senare.

Emils slutbetyg i december 1874 vittnar inte bara om begiv-
ning utan ocksi om hég ambition:

Harmonilira: beromlig (hogsta betyget)
Pianospelning: med berom godkind
Orgelspelning: beromlig

Orgelverkets skotsel och vird: med berém godkind

Flit: beromlig

Uppférande: mycket gott

Det dr inte nog med detta, ett intyg skrevs dessutom av Gustaf

Mankell i augusti 1875:

Herr Sjogren har vid flera tillfillen, da jag varit bortrest,
skott orgelspelningen for mig i St. Jacobs kyrka till min och
forsamlingens stora beldtenhet. /Han/ iger en sirdeles skon
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gdva att kunna improvisera smakfulla och for kyrkan pas-
sande preludier och har genom flerérig tjinstgoring i Clara
kyrka forvirvat stor vana savil vid spelningen under guds-
tjdnsten som vid orgelns behandling.

Sjogren har ocksd »ofta verkstillt stimningen av orgelns skona
rorstimmor samt klaviaturens justering och skruvning«. Slutli-
gen talar Mankell om »en oklanderlig levnadsvandel och ett an-
sprikslost visende« hos den lysande eleven och lyckonskar den
forsamling som far honom till kyrkoorganist.

Bland de studiekamrater som Emil fick blev tvd hans sirskilda
vinner: Richard Andersson och Johannes Elmblad. De tre var
under en period oskiljaktiga och kallades »den heliga treenighe-
ten, de festade ithop och kunde, efter att ha deltagit i ndgon pri-
vat musiksoaré, fortsitta med musicerandet hela natten hemma
hos Richard Anderssons vinliga och toleranta mor.

Johannes Elmblad kom in pd konservatoriet ett par ar efter
Emil och gick dir en kortare tid, men de tva hann 4nda bli myck-
et goda vinner; Emil har kallat Elmblad for sin biste manlige vin
under denna tid. Liksom Emil studerade han piano och orgel,
men det var som sangare han visade sin stora begivning. Hans
far, lektor Petrus Elmblad, var kind predikant och en ledarge-
stalt inom Evangeliska fosterlandsstiftelsen. Johannes kunde av
hinsyn till honom forst inte dgna sig it opera men turnerade
med framging som oratorie- och konsertsingare i manga linder,
bara nigra ar efter studierna i Stockholm. 1876 fick han prov-
sjunga i Berlin for Richard Wagner och blev av denne vald till
Fafners roll i Nibelungenringen. Elmblad, som var blond, stor-
vixt och hade miktig rost och dramatisk nirvaro, gjorde lycka
i flera Wagnerroller och kom att sjunga i Bayreuth i ménga ar.
Han verkade ocksa som skicklig operaregissor.



Johannes Elmblad som ung, nygift oratoriesingare i borjan av en
internationell karriir.
I privat dgo.
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Richard Andersson var pianist och gick for van Boom och se-
dan Hilda Thegerstrom (och dnnu senare, under utlandsstudier,
for Clara Schumann). Han var i opposition mot den pedagogik
som bedrevs vid konservatoriet, och han ledde senare i minga ar
en egen musikskola av hog kvalité i Stockholm.

Det var alltsi tvd starka personligheter Emil hade fitt som
vinner, men det dr 4ndd han sjilv som framstir som radikalen i
denna trio. De andra tvd ilskade Beethoven, Mozart och Cho-
pin, men Emil »kunde ej med dessa och ville aldrig spela dem«
enligt dirigenten och pianisten Sven Lizell, som kopplar detta
till Sjégrens roll som »den moderna genombrottsmannen pé ro-
mansens omride«. Ett brev av Sjogren till den utlandsturneran-
de Johannes Elmblad frin 1877 inleds, utan hilsningsfras, med
orden: »Stockholm ir en ikta bondby.«

Bland tidens svenska tonsittare var tva sirskilt framtridande:
Ludvig Norman och August S6derman. I ett musikliv som i
mycket priglades av vokalmusik och ansprikslos amatorism stod
de bida tvd for ndgot annat. De kunde skriva for orkester pi ett
modernt och professionellt sitt, en kompetens som de skaffat un-
der sina studier vid det berémda konservatoriet i Leipzig. Nor-
man var skicklig i att bygga stora verk i sonatform, S6derman
hade litt att hitta en frisk, personlig melodik med en nationell
ton.

Den unge Emil Sjogren hade en vinskaplig relation till dem
bada. Norman var lirare vid konservatoriet, och Emil gick i hans
klass det sista studiedret. »Den heliga treenigheten« medverkade
ibland vid musikaftnar hemma hos Norman. Att Sjogren sig upp
till denne ér fullt klart. Han skriver lyriskt till Johannes Elmblad

efter premiiren pad Normans kantat Rosa rorans bonitatem:
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Instrumentationen dunkel och mystisk ... som dagern ge-
nom ett maladt kyrkfonster. ... Det var si genomvackert,
att jag ej pa linge hort en sidan komposition.

Léangt senare skriver han trosvisst under en utlandsresa: »Nor-
man kan lira mig lika mycket som nigon annan musiker i verl-
den.«

Om kontakten med Norman gick via konservatoriet, triffade
han August Séderman genom Dannstroms pianoaffir. Dit kom
S6derman for att hilsa pé sin gode vin Ludvig Ohlson och fick
da hora Emil Sjégren improvisera pd piano och se kompositioner
av honom. S3 uppstod en positiv kontakt, som gav upphov till ett
konstnirligt utbyte dem emellan. Enligt vad Berta formedlat var
Emil ofta ute hos S6derman under dennes sista manader 1875,
nir han vilade upp sig hos en god vin pa Haga, pligad av den
sjukdom som #ndade hans liv vid 44 drs édlder i februari 1876.
Emil Sjogren ska ocksa (enligt Bertas anteckningar) ha hjilpt
till att avsluta en del av S6dermans verk. Sjilv fick han ta emot
»timligen omild kritik«, nir han visade singer som Bergmanden
for Soderman, en kritik som dock inte dimpade hans egen be-
undran f6r den éldre kollegan. (Tyvirr vet vi ingenting nirmare
om vad denna kritik bestod i.) Det finns annat som ocksi tyder
pa ett slags mentorskap: till det sista som Séderman skrev horde
en sorgmarsch (vid Karl XV:s dod) och en festpolonis, som finns
i en pianoversion frin 1873, och till den unge Emil Sjogrens ti-
digaste verk hor en sorgmarsch (vid dnkedrottning Josefinas dod)
och en festpolonis for piano.

Det ir omdgjligt att se de forsok som Emil Sjogren gjorde i
balladgenren utan kopplingen till S6derman. Sjégren ska, en-
ligt Berta, ha lagt sista handen vid partituret till Sédermans ej
fullbordade ballad Kung Heimer och Aslog, och 1885, lingt efter
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S6édermans dod, arrangerade han dennes ballad Der schwarze Rit-
ter tor piano for en tysk utgiva. Ungefir samtidigt med det arbe-
tet skrev Sjogren sjilv tva ballader, Slavens drom och Der Grifin
Fluch, och lite senare en tredje, Der Vogt von Tenneberg. Sjogrens
mogna musik har, allmint sett, inte ndgra pédfallande likheter
med Sédermans, men hans melodik har lingt fram i tiden del-
vis en »Soderman-aspekt« — dir finns ibland en durton som kan
upplevas som ett arv frin den dldre kollegan.

Som konstnirspersonligheter hade de onekligen en del ge-
mensamma drag. I Gunnar Jeanssons biografi om Séderman sigs
att han skapade sin musik

... 1 en omedelbar inspiration, som om han vore »besatt«
och utan svirare inre uppgorelse och anstringning. Soder-
man var alltid mottaglig f6r skonhetsintryck, som han om-
satte i musik, ingivelser strommade fram i rikaste matt.

Beskrivningen stimmer oerhort vil med hur Sjogren har upp-
fattats och skildrats, bide under och efter sin livstid. Om »den
oundvikliga konjaken« fanns med i den sédermanska skapelse-
processen si som i den sjogrenska framgir inte i Jeanssons bok,
men sannolikheten ir stor for det. (S6derman dog med en svir-
artad skrumplever.)

Under konservatoriedren borjade Emil Sjogren komponera.
Frin julen 1871 till sommaren 1873 skrev han in alla sina nya
kompositioner i »den lilla svarta boken«, nu forvarad i Sjogren-
arkivet pa Statens musikbibliotek. Dir finns ungefir ett tjugotal
sanger, alternerande med ndgra pianostycken. Alla styckena ir
daterade, det forsta till och med med klockslag.

Processen att hitta en egen stil dr avldsbar i denna bok. Manga
av de tidigare singerna i boken anspelar pa svensk folkton, vil-
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ket ofta innebdr durtonart och en sorts polskarytm. Det var en
typ av solosing som lig i tiden, konstaterar Axel Helmer i sin
avhandling; det 4r ldtt att i Sjogrens fall se den som en influens
frin S6dermans tonsprak. (Att 19-dringen inte nddde upp till sin
forebild ér naturligt, och endast en av dessa »sangpolskor«, Ho/-
der du af mig, blev publicerad i de samlade singerna. Den kallas
ddr, inte helt korrekt, for tonsittarens forsta sing.) Enstaka fritt
behandlade dissonanser dyker upp i denna »musikaliska dagbok«
som forebud om tonsittarens framtida stil, och si smaningom
upptrider i singerna en storre differentiering, en mer sjilv-
stindig pianostimma, en sikrare och intressantare melodik. En
saingkompositor som vet vad han vill blir alltmer synlig. Ett av de
tydligaste exemplen ér Det forste Mode Sodme, daterad den 5 april
1873, publicerad i of6rindrat skick lingt senare.

De dikter som dessa singer bygger pi var ibland gamla och
kinda (Runeberg, Heine) men oftast ganska nypublicerade.
Uppstillningen nedan skvallrar om att Emil Sjogren redan som
tondring liste mycket skonlitteratur och aktivt sokte sitt stoff i
det som var nytt.

Dikter av utgivna  tonsatta av Sjogren
AT, Gellerstedt 1871 1872

Edvard Bickstrom 1870 1872

Hugo Montgomery-

Cederhielm 1871 1873

Robert Burns (pd svenska) 1872 1873

Den forsta tryckta Sjogrenkompositionen kom ut 1876, den
nimnda sorgmarschen i anledning av dnkedrottning Josefinas
dod. Den gavs ut pd det nystartade forlaget Huss & Beer. Forlig-
garpartnern Beer hette Georges i fornamn och var jimngammal
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med Emil. Han kom frin en familj av musiker och affirsmin som
tillhorde »de gamla vinnerna« till Sjégrens, det vill siga dem
som familjen férmodligen hade umgitts med innan fadern dog.
Georges och Emil hade dessutom varit kamrater pd konservato-
riet, och Georges var och forblev en av Emils trogna vinner.

Huss & Beer gav ut inte mindre in tre Sjogrennoter detta 4r.
Snart efter publicerandet av sorgmarschen kom en Tiebelli-polka,
en populdrmusikalisk hyllning till operasingerskan Zelia Trebel-
li, vars besok skapade »Trebelli-feber« i Stockholm i slutet av
1870-talet. Polkan bygger pa ett motiv av Offenbach. Den utgavs
anonymt, formodligen dirfor att Offenbach under denna tid var
inkarnationen av dekadent, parisisk virldslighet och alltsd ingen-
ting for en blivande kyrkomusiker att syssla med offentligen.

Senare under dret utkom Emil Sjogrens opus 1, Fyra dikter av
Henrik Ibsen och Bjornstjerne Bjornson. De var tillignade fru Agnes
Westermark, fodd Oldenburg, en av de kvinnor som tonsitta-
ren i yngre dagar forilskade sig i. Hir har Sjogren kommit in
pa det norska textspir som han foljde under nigra ar. Att ton-
sitta Bjornstjerne Bjornsons dikter var inte nigot helt nytt i den
svenska romanskonsten. Men det lig bra i tiden: Axel Helmer
talar om »ett modebetonat intresse for norsk diktning och mu-
sik« i Sverige under 1860-och 70o-talen. Bland annat hade August
S6derman givit ut tvd hiften med Digte og Sange till Bjérnsons
texter 1871 och 1873, och dir har vi nog den direkta bakgrunden
till Sjogrens textval. Valet av Henrik Ibsen som textforfattare var
mer ovanligt, men dven det kan kanske hirledas till S6derman,
som hade lirt kinna Ibsen i Dresden 1869 och som strax direfter
skrev en skddespelsmusik till Peer Gynt. Vad Sjogren gor av dessa
norska dikter ir dock en helt sjilvstindig musik — ndgra tydliga,
patagliga spar av S6dermans stil finns inte i hans opus 1.

Opus 2, som kom ut 1877, bestod av tre singer for basrost,



STUDIER OCH 1870—TAL

skrivna for och dedicerade till vinnen Johannes Elmblad. En av
dem blev en sirskild konstnirlig och publik framgéing: Bergman-
den till Ibsens text. Elmblad, som befann sig i Holland, gjorde
ddr succé med Bergmanden samma dr den gavs ut. Den fortsatte
att vicka intresse, bland annat vid en musikfest i Amsterdam i
maj 1879, di den ocksa sjongs av Elmblad, i en orkesterversion
gjord av Philipp Scharwenka.

Ibsens Bergmanden ir en gripande symbolisk jag-dikt. Gruv-
brytaren blir en sinnebild av diktaren/filosofen/forskaren som ir
fjattrad vid sin gruva och domd att arbeta sig ner genom mork-
ret: »Bryd mig vejen, tunge hammer / Til det dulgtes hjerte-
kammer!« Det finns ocksi en realism i dikten, ett patos och en
inlevelse i gruvbrytarens morka, hirda arbete. Sjogrens hogdra-
matiska komposition understryker detta patos, de tunga ham-
marslagen och morkret. Det dr en mycket tacksam sing f6r en
dramatiskt begévad bassingare, och det ir litt att tinka sig att
den har trollbundit dhorarna vid méinga privata musikaftnar,
framford av Johannes Elmblad med tonsittaren vid pianot.

Tvé helt olika, men starka och varaktiga utlindska impulser pi
Emil Sjogrens konstnirskap gjorde sig gillande under 1870-ta-
let: den frin Edvard Grieg och den frin Georges Bizet. Bida
skulle fortsitta att leva starkt i tonsittarens medvetande.

Grieg spelade i Stockholm forsta gingen 1873. Fyra ar se-
nare fick han sitt publikgenombrott dir, di han framtridde med
en violinsonat och pianostycken samt singer med hustrun Nina
som solist. Sjogren har sjilv skildrat sin entusiasm efter konser-
ten 1873 i en minnesartikel i samband med Griegs d6d:

... jag lade inga band pé min fortjusning 6fver denna
musik, som jag blott féga kinde, men som lig mitt sinne
sd nira. Jag erinrar mig, att jag efter konserten stod och
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vintade vid utgdngen for att fa se Edv. Grieg pa nira hill —
nigon slags presentation kunde ej komma i friga — jag var
ju blott en konservatorieelev ... Jag hade fatt veta, att hr
och fru Grieg voro inbjudna till en familj ... i ett hus vid
Kammakaregatan, nedre botten. Dirutanfor gick jag sedan
linge, ibland genom fonstren fingande en skymt af de
innevarande genom att klinga upp pa husets stenfot och
halla mig fast i en stupréinna.

I ett brev till Johannes Elmblad 1877 skriver han om »Griegs
férmaga att framkalla egendomliga klang- och harmonieftekter«
och om ett pianospel mer »individuellt« an Normans — »hir
fanns oédndligt mycket mer nerv uti, det var som om han hade
haft eld i fingertopparne«. Grieg skulle lingt senare returnera
uppskattningen, nir han hyllade Sjégren som »Sveriges forste
musikpoet«.

Bizets Carmen hade Stockholmspremiir i mars 1878. Hir
finns inga 6gonvittnesskildringar om Emil Sjégrens entusiasm,
bara ett vil slitet klaverutdrag med hans dgarnamn i en ungdom-
lig handstil, och diri Bertas anteckning om att operan »redan pa
7o-talet vickt hans hinforelse« och att han »till sina sista dagar«
beundrade den.

»Den heliga treenigheten« Sjogren—Andersson—Elmblad med-
verkade i privata musiksoaréer i Stockholm. Detta var en tid da
det offentliga musiklivet dnnu var ganska outvecklat, och dé en
stor del av musicerandet skedde i privata hem for ett inbjudet
sillskap. Redan som konservatorieelev spelade alltsd Emil Sjo-
gren i andra minniskors hem, nigot som skulle folja honom
genom hela livet och betyda mycket — bade fér honom och for
andra. En av de privata miljoer han gistade med sina tvé vinner
i borjan av 7o-talet var Ernst Josephsons forildrahem. Familjen
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hade starka musikaliska traditioner, med farbréderna Jacob Axel,
director musices i Uppsala, och Ludvig, regissor vid Kungliga
Teatern. Ernst Josephson forblev en av Emil Sjogrens vinner,
och han kan ha varit en link for denne till konstnirskretsarna,
men det fanns ocksa andra tinkbara sidana linkar. Till familjen
Sjogrens »gamla vinner« frin 1860-talets borjan horde familjen
Cardon. Broderna Johan och Oscar Cardon var biada kinda li-
tografer, och Oscar undervisade i teckning pad Konstakademien.
Ytterligare en kontaktmajlighet var Emils skolkamrat, konstni-
ren Hugo Birger.

Pa vilken viig det in hade géitt —i alla fall finner vi Emil Sjogren
i kretsen av Konstakademiens elever mot slutet av 1870-talet. De
bildade hosten 1877 en férening, Akademi-Klubben, som gav ut
en egen liten hektograferad tidskrift med namnet Palettskrap, dir
de stiende inslagen var informellt héllna protokoll frin klubbens
sammankomster, tecknade portritt av klubbens medlemmar samt
dikter. Redan tidigare samma ér — innan klubben bildats — gjorde
Emil Sj6gren en insats i denna grupp, nir han komponerade mu-
siken till spexet Maecenas krossade forboppningar eller En halvbutelj
ol, en sup och en smorgds, forfattat av tva av akademieleverna, Hugo
Birger och Allan Osterlind. Det uppfordes den 21 mars 1877
pa Hotel Phoenix. Bland de medverkande fanns samme Hugo
Birger, skolkamraten, och Robert Thegerstrom, som var avlidgset
slikt med Hilda Thegerstrom och som var eller i alla fall blev
Sjogrens vin. Delar av musiken finns bevarad, en i nutida 6gon
inte sirskilt parodisk, snarare lyrisk musik.

Vid en sammankomst senare pd hosten genomférde han till-
sammans med nigra klubbmedlemmar — artister och arkitekter
— en parodierad konsert. Samma host hade en grupp celebra
musiker gistat Stockholm: singarna Désirée Artot och Mariano
Padilla, violinisten Henri Wieniawski, kontrabasvirtuosen Gio-
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vanni Bottesini och pianisten Alfred Jaél. P4 Akademi-Klubbens
mote var det klubbens egna medlemmar som framtridde, utkldd-
da till dessa stjirnor, plus Emil Sjogren, som forestillde Alfred
Jaél. En tecknad bild av sillskapet finns i Palettskrap. De ageran-
de forutom Emil Sjogren dr: arkitekten och formgivaren Hugo
Horlin, konstniren Johan Tirén, arkitekten Hans Hedlund och
dterigen Robert Thegerstrom. Deras framtridande besvarades
med »hejdlosa handklappningar«, och direfter sjong »Madame
Artot« (det vill siga Thegerstrom) ett »avskedskvide« som bor-
jade: »Nu tack for allt Ert klapp och skrik, Killevillevitt bom!
bom! Och f6r en mild och god kritik, Killevillevitt bom! bom!
X

Sjogren nimns hir och var i Palettskrap, i redogorelserna for
klubbens sammankomster, dir han kallas »A-K:s stindige gist«.
I'januarinumret 1878 bidrar han sjilv med ett stycke for manskvar-
tett, tillignat klubben — Kvinnoigat till text av Thomas Moore.

I sin posthuma memoarbok 7zg berittar Carl Larsson om hur
han lirde kinna Emil Sjégren genom Hugo Birger, som hade
forklarat att Sjogren var »ett gott dmne till en kompositor«
och att han hade sin styrka »i harmonien i disharmonien«. Carl
Larsson fortsitter: »Hans stilla sitt och tysta visen erévrade mig
redan innan jag hort honom spela.« Att doma av placeringen i
Carl Larssons minnesbok triffades de denna forsta gang i slutet
av 1870-talet, kanske under 1878-79, di konstniren var hemma
frin Paris. Carl Larsson milade lingt senare Sjogrens portritt i
olja men kommenterar sjilv att det »blott ger ett svagt uttryck av
hans visen«. (Se bokomslagets baksida.)

I Carl Larssons bok kommer avsnittet om Sjogren precis efter
det om konstnirens férsta mote med August Strindberg, som
knackar pd hans dorr med manuskriptet till Rida rummet under
armen. Man kan undra hur nira Emil Sjogren hade till de konst-
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Henri Wieniawski, Mariano Padilla, Giovanni Bottesini, Désirée Artot
och Alfred Jaél.
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niarsmiljoer som si levande skildras i den romanen. Avstindet
kan inte ha varit si langt. Hans gode vin Ernst Josephson holl
girna till hos konstnirerna i den stuga vid Lill-Jans som finns
med i Réda rummet, och bide Per Ekstrom (romanens Sellén)
och den originelle Mins Jonsson (romanens Olle Montanus)
horde till Josephsons umginge. Inget biografiskt material 4r kint
som styrker ett mer direkt samband 4n sa mellan Emil Sjogrens
konstnirliga férnyelselust och den som Sellén ger uttryck for i
Rida rummet. Klart ér i alla fall att tonsittaren trivdes i konstnirs-
umginget, och att han med all sannolikhet kinde sig besliktad
med den radikalism som fanns hos médnga i den kretsen. Det var
kanske under inflytandet frin dessa unga artister som han sig
Stockholm som »en dkta bondby«.

VIDARE LASNING: INSPELNINGAR:

Sjogrens liv som pianohandlare och  Singerna opus 1 finns p3 skiva med
kompositor beskrivs i Sigrid Elm- Nicolai Gedda och Jan Eyron (Blue-
blads uppsats »Négra penndrag till ~ bell ABCD o74).
en minnesteckning« i Musikmin-
niskor. Gunnar Norléns uppsats
»Emil Sjégren, hans liv och verk«

i boken Emil Sjogren in memoriam
innehiller mycket av det som hir
dterges om studietiden vid kon-
servatoriet och de tidiga verken. I
Axel Helmers avhandling Svensk
solosing 1850-1890 frin 1977 ges en
detaljrik bild av bland annat August
Sédermans och Sjdgrens sdnger och
den musikmiljo de kom dill i. Om
Sédermans liv och verk kan man
lisa i Gunnar Jeansons avhandling
August Soderman (Stockholm, 1926).



OVRIGA REFERENSER:

Uppgifterna om entrén vid konservato-
riet kommer frin Berta Sjogrens upp-
sats i Emil Sjogren in memoriam. Sjo-
grens kamratskap med Johannes Elm-
blad och Richard Andersson beskrivs
kort i Sven Lizells minnesteckning
Richard Andersson 1851-1918, utgiven
1919. Citatet om S6dermans skapan-
deprocess finns i Jeansons ovannimn-
da avhandling, pd s. 342. S6dermans
granskning av Sjogrens Bergman-
den nimns i Otto Olssons uppsats
»Nigra minnen av Emil Sjogren« i
Musikmiénniskor. I en anteckning av
Berta, gjord i Sjogrens exemplar av
Sédermans sing Arme Peter, bevarat i
hans notsamling pa Nordiska museet,
berérs hans samarbete med Soder-
man. I noterna till Carmen i samma
samling finns hennes ord om hans
beundran f6r denna opera. Sjogrens
egen skildring av sin entusiasm vid
Griegs Stockholmskonsert 1877 finns
i hans minnesord 6ver Grieg i Ord
och bild 1907, s. 482. Fragmenten av
spexet Maecenas krossade forboppningar
finns pé Statens musikbibliotek, och
tidskriften Palettskrap bland annat pd
Kungliga biblioteket. Citaten ur Carl
Larssons Jag (Stockholm 1931) stir
pas. 136.






Berlin — Stockholm — Képenhamn

AR EMIL SJOGRENS opus 2, Tie singer for basrost,
kommit ut 1877, blev Bergmanden en succé. De andra
tvd sdngerna i opus 2, Romans och Serenad, hade be-

domts »med en stringhet, som da af minga klandrades«, berit-
tar Adolf Lindgren i en artikel om tonsittaren 1884. Den stringe
bedomaren hade varit Lindgren sjilv, tidens frimste svenske
musikkritiker. Han hade anklagat de tva »oskona« singerna for
originalitetsjikt och slutat med f6ljande: »Om den unge tonsit-
taren verkligen dr en talang — hvilket vi ju icke vilja betvifla — sd dr
han dtminstone — forskrickligt omogen.« Vad recensenten vinde
sig emot var sikert harmoniken i vissa delar, som han med sin
tids 6gon kan ha sett som en meningslos, exhibitionistisk uppvis-
ning i konstiga ackordférbindelser. Det ir svart att i dag se det
»oskOna« i singerna: de dr bada vil formade och har ett brett
melodiskt flode, ett pianistiskt verkningsfullt ackompanjemang
och en harmonik som tjinar uttrycket.

Sjogren hade, siger Adolf Lindgren 1884, under 187o-talet
varit »nagot bortskimd genom beundrande familjekretsars be-
rom«. I och med den kritiska reaktionen pé opus 2 borjade han
sjilv »kidnna ofullstindigheten i sina kompositionsstudier«. Man
kan ana en viss dragkamp om den unga begdvningen mellan &
ena sidan de musiker som var inriktade pa professionalism i Nor-
mans anda och 4 andra sidan de mer amat6riska musikkretsar och
konstnirliga hemmiljéer dir singen stod i centrum — »beund-
rande familjekretsar«.
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Det fanns alltsd personer i Stockholm som pi ett ganska patri-
arkaliskt vis manade om Emil Sjogrens ritta utveckling. Exempel
pa samma attityd gir att hitta i recensioner av hans musik langt
framover i tiden. Till denna sida sillade sig uppenbarligen hans
bada arbetsgivare i pianoaftiren, Isidor Dannstrém och Ludvig
Ohlson. Det var nimligen de som nu erbjod sig att finansiera
nya studier for den unge musikern, denna gang utomlands. Mo-
tiven for dem dr forstieliga: Ohlson hade ju »upptickt« Emil
Sjogren, och han och Dannstrom hade redan givit sin adept ett
viktigt ekonomiskt stod, genom att han pa lediga stunder av sin
arbetsdag 1 pianoaffiren kunde arbeta med kompositioner. Ett
statligt stipendium pa 2 ooo kronor finansierade storre delen av
utlandsresan.

Att vilja Berlin som studieort lig nira till hands. Bida Emils
kamrater i studiedrens »heliga treenighet« hade studerat vidare
i Berlin i flera ar. Richard Andersson var fortfarande dir 1879.
Johannes Elmblad var likaledes pé vig tillbaka dit med sin hustru
Maggie Menzies, en pianist frin Melbourne som han hade trif-
fat i Australien och turnerat med dir och i Europa. Pa hosten
1879 reste Emil tillsammans med paret Elmblad och Maggies
lillasyster Florence till Berlin, dir de flyttade in pd samma adress
— Emil en vining ovanfor de andra. Emil bodde pa detta siitt tills
Johannes viren 1880 behévde rummet for sin singundervisning
— han hade blivit lirare pd Kullaks Akademie. Maggie var vacker
och begdvad och gjorde starkt intryck pd Emil. »Att se henne sti
vid en diskbalja i koket och hora henne sjunga Schumanns Wid-
mung var verkligen ndgonting bade att se och hora«, skriver han
till sin mor.

Emil Sjégren studerade i Berlin under tva terminer. Han hade
tvd ldrare: tonsittaren Friedrich Kiel och organisten Karl August
Haupt. De var bida i 6vre medeldldern och hade en helt berlinsk
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bakgrund. Kiel var sedan ett par dr Richard Anderssons lirare.
Han var kind for sina stora sakrala verk i aterblickande, poly-
fon stil och kallades i Tobias Norlinds musiklexikon for »en av
18o0-talets frimsta kyrkokompositorer«. Han ska ha undervisat
Emil Sjogren gratis, och denne tycks ha varit en arbetsam elev.
Fo6r modern forklarar han att »den som studerar kontrapunkt for
Kiel ej har tid f6r ndgot ’dolce far niente’« — den »kontrapunkt
som nu ir mitt dagliga brod«.

Haupt var ocksd han en bemirkt musiker, betydelsefull som
lirare till mdnga amerikanska organister. Att Emil skulle studera
orgel hade varit en stark 6nskan frain Ohlson och Dannstrém,
och studierna f6r Haupt tycks ocksa ha varit intensiva. Ett intyg
frin ldraren talar om den svenske elevens begavning och flit —
han har grundligt studerat Bach och »natt en hog grad av teknisk
firdighet«, och han kommer att kunna »astadkomma utomor-
dentliga saker« inte bara som organist utan ocksa som lirare i
orgelspel.

Emil Sjogren forsatt inte chanserna att lyssna pd musik i
virldsstaden Berlin. Snart efter sin ankomst skriver han till sin
vin Hilda Klein: »... jag har pd dessa veckor hért mera orches-
termusik 4n man pa ett helt ar kan fi hora hemma«. Och i mars
nista ar:

Konserter ir en for hvarje dag hir. Bland de bista voro de,
som Camille St Saens gaf. Pi forsta konserten uppfordes
hans g-moll klaverconcert, ett herrligt stycke. ... Derefter
kom hans bekanta Danse macabre jemte flera af hans Sym-
foniska diktningar, som dock verka nagot tréttande horda
efter hvarandra. ... dfven med sa geniala o fullindat arbe-
tade o. instrumenterade saker som de af St Saens stordes
jag af dessa titlar. Han ir en fullindad klaverspelare med
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oerhord teknik o. spelar i synnerhet Bach o. sina egna saker
utmirkt. Han virmer ej pd samma sitt som Rubinstein, som
alltid dock blifver den férsta i nuvarande tid, men gifver
alltid en klar bild af hvad [han] spelar. Klarhet sjelf i de mest
invecklade saker det dr St Saens sak, jag 6nskade jag kunde
komma dit.

I november 1879 fick Emil ett brev fran sin musikforlidggarvin i
Stockholm, Georges Beer, som ridde honom:

Kom aldrig ater, kire vin, direst du vill bibehilla aktningen
for dina ideala strifvanden. ... Ohlson kan ej och vill ej
dterfinna samme ointresserade bitride. ... Studera ute ... si
linge som mojligt. Medel skall ej tryta si linge jag har mina
ben och talorgan i behill. Jag har trott pi dig sedan forsta
stund jag lirde kidnna ditt lynne ...

Brevet ir intressant som exempel pa den glod som Emil Sjogrens
»hjilpare« kunde ge uttryck for. Det handlade inte om att vara
»snill«, utan om en nédvindighet.

Vare sig han var influerad av Beer eller inte skrev Emil pa va-
ren 1880 ett mycket allvarsamt brev hem till sin mor om att han
bestimt sig for att »bliva konstnir«.

Det kan ej gd pa det sitt som hittills. Musiker eller
képman madste jag vara, endera helt. --- Har jag begafning?
Det tror jag.

Han hoppades kunna f3 ett statligt anslag som gjorde det mojligt
for honom att stanna kvar i Tyskland och studera vidare. Fried-
rich Kiel hade lovat att skaffa honom elever som en fodkrok,
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sisom han forut hade gjort f6r Richard Andersson. »Om nu,
mamma, direktér Ohlson och herr Dannstrém ridda mig att folja
min hdg, kan du hélla ut den tid jag dnnu kommer att vara borta
frin dig?« (Aven hir var kanske Richard Andersson ett ménster;
ocksi han hade en ensamstiende mor i Stockholm.)

Det definitiva steget till en konstnirstillvaro togs inte denna
giang. Det blev inget statsanslag, trots forsok av Isidor Dann-
strom hemma i Stockholm, och inte nagra studier i Leipzig, vil-
ket Emil Sjogren ansig att hans finansidrer hade stillt i utsike.
P detta senare svarade Dannstrom i vinlig men bestimd ton att
han aldrig lovat nigot sidant. »Dessutom ir jag emot alla lingt
utdragna studieterminer. Kom ihig att Franz Berwald endast ge-
nom att studera Albrechtsberger pa egen hand inhemtade dubbla
Contrapunkten.« Det blev alltsi en hemresa i slutet av juli 1880
till den gamla tillvaron: pensionatet och pianoaffiren.

Under varen 1880 hade Gustaf Mankell avlidit, och det betyd-
de att tvd viktiga tjinster blev lediga: den som organist i Jakobs
kyrka och den som orgellirare vid konservatoriet. Det fanns en
lobby for Emil Sjogren, bestiende av Ludvig Ohlson, Isidor
Dannstrom och andra. »Det arbetas betydligt for ynglingen Sj6-
grenx, fick Elfrida Andrée, en av de medsokande, veta i ett brev
frin en vin. Sjogren var ett intressant namn och hade goda intyg
bade frin Mankell sjilv och fran sina tyska lirare, men han ansags
till slut f6r ung. August Lagergren, redan lirare i harmonilira
vid konservatoriet, fick ocksd ta 6ver orgelundervisningen, och
Wilhelm Heintze fick organisttjansten. Tillsittningsforfarandet
for lirartjinsten blev pd hosten 1880 hart kritiserat av akademi-
ledamoten Oscar Bystrom, som menade att provspelning borde
ha ingitt.

Kanske var det med hopp om att 4nda ha en chans till tjins-
ten som Emil Sjégren inbjod Musikaliska akademiens ledaméter
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och andra »kinnare af tonkonstenx till en orgelkonsert i Adolf
Fredriks kyrka i september 1880. Han gav hir prov pi vad han
lirt sig i Berlin med Bach, Preludium och fuga i g-moll samt Toccata
i F-dur, och Saint-Saéns’ orgelstycke Bénédiction nuptiale. Han
uruppforde ocksa sitt eget opus 4, Preludium och fuga for orgel,
en professionellt genomférd komposition som tillkommit i Ber-
lin. En ung singerska, Isabella Wennberg, senare framgangsrik
i England, medverkade ocksd med nigra »mindre betydande«
sanger, enligt Post- och Inrikes Tidningar — ovisst om de var
komponerade av konsertgivaren.

I februari 1881 spelar han dterigen Bach och Saint-Saéns, den-
na gang i Uppsala Domkyrka, och i juni framtrider han ocksa
med Bach pé en av de motettaftnar som Oscar Bystréom ordnar
i Jakobs kyrka. Denna ging beréms han i pressen for att 6ver
huvud taget spela Bach, nigot som di inte var sé vanligt bland
svenska organister, och ocksa for sin tolkning, men med en reser-
vation for ett alltfor lingsamt tempo, som inte gor Bachstyckets
rytmik full rittvisa. Aven efter sin konsert i Adolf Fredrik ret
innan hade han fitt kritik for sitt alltfor lingsamma Bachspel.

En organisttjinst kunde han tilltrida 1881, dock inte en som
han kunde leva pa, och inte heller s prestigefylld. Det var tjins-
ten i Franska reformerta kyrkan pd Humlegirdsgatan. Orgeln
var ganska liten men nybyggd av firman Akerman & Lund, kiinda
som introduktérer av franskorienterade orglar i Sverige. Ar 1882
skriver han sig »Sjogren, Emil, Organist« i Stockholms adress-
kalender, men fortfarande arbetar han i Dannstréms pianoaftir
och ir alltsé alltjimt det »ointresserade bitride« som han inte
trivs med att vara.

Livet pé det lilla pensionatet pd Drottninggatan 81 fortsatte.
Flertalet hyresgister var yngre minniskor som utbildade sig i
Stockholm. Bland de inneboende hosten 1880 var det tvd som
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hade kommit dit via Emils kontaktnit: Karl Martin Elmblad,
yngre bror till Johannes, och underlgjtnanten Oskar Thomas
Bystrom, brorson till tonsittaren Oscar Bystrom; vidare militir-
musikern August Forsberg frin Goéteborg och farmakologistu-
derande Nils Wallmo. Det finns en litterirt héllen beskrivning
av miljon i huset nigra ar tidigare, gjord av en som var med, Sig-
rid Elmblad (granne till Sjégrens pa 1870-talet, senare Johannes
Elmblads andra hustru):

Unga, spinstiga steg i trappan, unga roster, som klingade
mot varandra under det dagliga umginget tre familjer
emellan, grannar i tvd viningar; den 6versta av dessa Emil
Sjogrens hem med de ménga liga rummen och det stora
térmaket med sina fyra fonster, dir man samlades om vinter-
kvillarna kring det runda bordet till samkvim — ofta nog till
hoglisning ...

En mera lingsiktigt inneboende var den ogifta kartriterskan Hil-
da Klein, som engagerade sig intensivt for Emil. Hon var 16 ar
dldre dn han och en nira viin som delade hans intresse for littera-
tur och dnnu mer fér musik — hennes far hade varit musikdirek-
tor. Emils brev till henne 4r bade informativa och 6msinta. Det
finns vissa antydningar i breven om ett erotiskt férhillande mel-
lan henne och Emil, och enligt uppgift frin Berta Sjogren hade
Hilda planer p3 att s sméningom gifta sig med honom. Emil kan
ocksé ha avsett det i ett brev till Hilda 1879: »Fé se om vi dter
komma att bo och lefva tillsammans, om ej i [Drottninggatan] 81
sd pd ndgot annat stille. Tror du det? Jag hoppas det!«

En annan kvinna som under en period stod Emil mycket nira
var Elisabeth Lundgren, nigra ar yngre 4n han, som varit inne-
boende hos modern under sin skoltid. Emil var hemligt forlovad
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med henne 1883, men hon brét férlovningen samma ér. Flera av
hans sdnger fran den tiden tillignades henne.

Det tycks ha varit under 188o-talets forsta ar som Emil Sjogrens
psoriasis debuterade pa allvar. Det méste ha inneburit en drama-
tisk forsdamring av hans liv, och sirskilt under 18go-talet skulle han
leva med detta som ett tungt, nistan outhirdligt ok. Botemed-
len blev, nir sjukdomen var som virst, behandling med tjira och
med arsenik. Samt med alkohol. Det tidigare citerade stillet i Carl
Larssons memoarer om bekantskapen med Sjogren fortsitter:

... snart blevo vi ganska goda vinner och han tog mig med
sig upp till sin mamma, hos vilken han bodde, och spelade
pa pianot timmatal. Aven han kom upp till mig, men di blev
det inte spela, utan vi drucko ur den butelj konjak, han hade
med sig. Den stackars gossen led av en besvirlig hudsjuk-
dom, och han hade lirt sig att stilla den rysliga kladan med
spritbed6vningen ...

Om drickandet var si relaterat till sjukdomen som Carl Larsson
menar, eller om Sjogren tog upp det frin musiker- och konst-
nirskretsarna, ir oklart, liksom hur mycket det var genetiskt
betingat — hans farbror var alkoholist, liksom flera andra slik-
tingar pd faderns sida. Klart dr i alla fall att alkoholen var tveeg-
gad, bide positiv och destruktiv for honom. Far man tro samtida
kommentarer, forloste »den oundvikliga konjaken« hans inspira-
tion manga ginger men bidrog andra ginger till att géra honom
deprimerad och héglos.

Aren efter Berlinstudierna kom Sjégren som tonsittare for
forsta gangen in pd en dmnessfir utanfor det nordiska och tyska.
Det var Spanien som blev den forsta »exotiska« referensen i hans
musik. Ett inflytande frin Carmen ir mycket troligt, dven om de
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Emil Sjogrens forsta arbetsplats, Franska reformerta kyrkan vid Humle-
gardsgatan 13 i Stockholm. Fotot ir taget under 188o-talet. Kyrkan finns
fortfarande kvar, men dess exterior syns inte frin gatan. Gavelfasaden med
sin port doljer sig ett antal meter in i ett fyravinings jugendhus.
Stockholms Stadsmuseum.
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texter han hade till sitt férfogande var pa tyska. De forsta var
himtade ur Emanuel Geibels och Paul Heyses Spanisches Lieder-
buch fran 1852, Gversittningar av gamla folkliga spanska dikter,
en killa som ocksa Hugo Wolf skulle anvinda. Sommaren 1881
tonsatte Sjogren ndgra av dessa dikter, ndgra hade han gjort re-
dan tidigare. Tillsammans blev det 7 spanska singer opus 6. Tre
av saingerna borjar med en drivande ostinatorytm i ganska lang-
sam tretakt, som snart 6vergar i nigot annat, mera klangligt och
»sjogrenskt«. Tva av dessa tre singer har sirskilt levt vidare i
manga sangerskors repertoar: Klinge, klinge, mein Pandero och In
der Schatten meiner Locken.

Det »spanska« i opus 6 ir inte lika autentiskt som det ar i
Carmen — det liknar i de nimnda tretaktssingerna kanske mer
en mjuk, exotiserad polonistakt 4n nigon verklig spansk musik.
En forlaga kan Robert Schumann ha statt for med sin »spanska«
sing Hidalgo frin 1840, dven den med text av Emanuel Geibel
och med samma polonisliknande rytm. Hidalgo tonsattes for
ovrigt ocksd lite senare av en svensk, J.A. Josephson, dven den
gingen med samma typ av rytm. I de 6vriga singerna i Sjogrens
opus 6 finns dnnu mindre ndgot pétagligt genuint spanskt ele-
ment. Sjogrens avsikt var ju inte heller den, utan frimst att — pa
romantikens vis — mentalt forflytta lyssnaren till en annan plats.
7 spanska singer ir kanske (om man undantar Josephsons blyg-
samma sang) det forsta svenska musikverket som har denna typ
av exotism med musikaliska medel. Dessutom finns hir ett starkt
inslag av Sjogrens moderna harmonik. Man kan siga att han ut-
nyttjar den annorlunda dmnessfiren till att befria sig dnnu en bit
frin den svenska singtraditionen. Det ir typiskt for tonsittaren
att han inte enbart bygger sina singer pa exotism och lokalfirg
utan ocksd pd nigot annat — han har samtidigt ambitionen att
framstilla en person och/eller ett kinslolige.
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En fristdende sing frin 1882 har samma spanska referensram:
Kontrabandidren, ockséa den till en anonym spansk text. Texten ér
en jagberittelse, en liten scen, dir smugglaren kommer ner till
byn och bjuder ut sina varor. Sliktskapet med smugglarscenerna
i Carmen ir pé det textliga planet mycket tydligt. Singen ér skri-
ven till Johannes Elmblad, kanske som en littsam pendang till
den tungt dramatiska Bergmanden. Kontrabandiiren (smuggla-
ren) sjilv r en stolt och gladlynt figur, och kanske ér det inte helt
fel att associera till en méilning som en av Sjégrens vinner gjorde
ndgot dr innan — Ernst Josephsons ber6mda Spanska smeder, ett
portritt av minniskor ur folket som utstrélar stolt sjilvmedve-
tenhet pa ett sitt som var ganska okint i den svenska konsttra-
ditionen. Viktiga skillnader finns: Josephson arbetade realistiskt
och pé platsen, medan Sjogrens sing, trots det frihetliga och
realistiska innehallet, dr ett stycke borgerlig underhillning, som
eventuellt till och med har en fot kvar i traditionen fran Geijers
Skjutsgossen med dess enkla kickhet.

Kontrabandidren var ett bravurstycke, virdigt Elmblad, som i
komiska roller kunde visa »en sorts mirklig urkraft«, enligt en
samtida amerikansk kritiker. Att han tyckte om att sjunga den
och Bergmanden framgir av dirigenten Bruno Walters minnen.
Han berittar dir om hur han som 20-dring 1896 blev hembjuden
till Elmblad i Breslau, dir de bida tjinstgjorde, och fick ackom-
panjera honom i »Sjogrens kraftfulla kompositioner«.

Elmblads omvittnade dramatiska forméga kom ocksi till sin
ritt i en annan sing som Sjogren skrev till honom denna tid:
balladen Slavens drom (1883) till text av den da oerhort populire
amerikanske diktaren Henry Wadsworth Longfellow. Ocksé hir
mutade han in ett for svensk solosing nytt omrade. Dikten ir ett
inlidgg i slaveridebatten — den sjuke slaven pd det amerikanska
bomullsfiltet hallucinerar om sitt afrikanska fosterland, innan
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han dér. Om man bortser frin den svenska Gversittningen, som
tiden har gatt ifran, dr dikten stringent och kraftfull. Sjogren an-
knyter hir till S6dermans ballader, och i hans musikaliska ut-
veckling betyder Slavens drom inte si mycket, men det ir dmnet
som ir nytt och ovintat. Barndomens lisning av Held och Cor-
vins virldshistoria hade givit honom den dubbla upplevelsen av
vikten av att bekdmpa fortryck och fascination f6r det exotiska.
Den kombinationen fanns i denna Longfellows dikt, och den
dterkommer i dtminstone en annan text som Sjogren valde, det
oavslutade operaprojektet Galjonsbilden.

Ett element ir gemensamt mellan Slzvens drom och Bergman-
den: 1 bada dikterna finns en nostalgisk aterblick pi ett svunnet,
oskuldsfullt, lyckligt tillstind, gestaltat med en egen musik, i det
forsta fallet friheten i Afrika, i det andra barndomen. Kan Sjo-
gren ha valt dem ocksé dirfor att de speglade hans eget liv, dir ju
minnet av de lyckliga dren fore faderns dod alltid maste ha fun-
nits med?

En viktig hindelse i Emil Sjogrens liv, rentav en vindpunkt,
intridde aren kring 1880. Det var de nirmare kontakterna med
Danmark. Dessa kontakter, bide de personliga och de litterira,
gav honom starka och inspirerande impulser. I Danmarks lit-
teratur fanns en storre vitalitet 4n vad den svenska dé kunde
erbjuda. Man hade haft en guldilder inom alla konstarter under
forra hilften av 1800o-talet, med namn med internationell rick-
vidd som H.C. Andersen och Séren Kierkegaard, och kritikern
Georg Brandes hade nu pd 1870-talet 6ppnat doérrarna for den
samtida europeiska, sirskilt franska litteraturen med dess nya
tendenser.

Den forsta av Sjogrens danska bekantskaper var troligen for-
fattarinnan Helena Nyblom, dotter till konstniren Jérgen Roed
och gift i Sverige med Uppsalaprofessorn Carl Rupert Nyblom.
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Hon berittar i sina memoarer om sitt forsta mote med Emil Sj6-
gren:

Det var pi en utfird till Skokloster med frimmande ar-
keologer, vid vilket tillfille Sjogren spelade orgel f6r dem
i kyrkan. P4 dngbaten dit ut kom jag att sitta bredvid en
mycket ung man, nistan en gosse, och vi borjade samtala
utan att vara presenterade for varandra. Han hade ett litet
runt ansikte och smé, mycket intelligenta 6gon och en
ovanligt hog och spid rost. Hans samtal var pd samma
ging s innehallsrikt och muntert, sd fullt av allvar och hu-
mor, att jag helt fortjust frigade min man: »Vem var den
unga gossen jag samtalade med? Han var sé intressant och
rolig och s vildigt musikalisk.« Jag fick dé veta att han
hette Emil Sjégren och nitt och jimt hade debuterat med
sina forsta sdnger.

Hennes mote med de »frimmande arkeologerna« borde ha gt
rum vid den internationella arkeologkongressen i Uppsala 1874,
men Sjogrens tonsittardebut var forst tvd ar senare, si tidpunk-
ten ér lite oklar. Vad som tyder pi att detta blev inkorsporten till
det danska for Sjogrens del ir foljande: i mars 1877 utkom en
roman av den danske forfattaren Holger Drachmann med titeln
Tannhbduser. 1 den finns ett stort antal dikter inspringda, och den
danske tonsittaren Peter Heise gav i december 1878 ut en sing-
cykel, Farlige Dromme, tonsittningar av nagra av dessa dikter.
Heises verk var tillignat hans gamle vin, Carl Rupert Nyblom.
Nigot senare var Sjogren i arbete med att ocksé tonsitta dik-
ter ur samma roman, men andra dikter! De tvd singcyklerna dr
faktiskt annu mer lierade med varandra, men mer dirom i nista
kapitel. Det ir kint att Sjogren umgicks med familjen Nyblom.
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Hypotesen ir att de bjod hem honom efter det positiva motet
pa béten, satte romanen Tannbiuser i hinderna pd honom och
dven visade honom Heises singer. Sjogren skrev nu sju singer
till Drachmanns dikter, och innan han for till Berlin hosten 1879
limnade han in dem till Musikaliska konstféreningen i Stock-
holm. Denna forening hade en arligen dterkommande anonym
kompositionstivling, dir vinnaren bel6nades med att i sitt verk
tryckt. De vann i tivlingen, och de blev tryckta 1880 som hans
opus 3. Under studierna i Berlin fick han chansen att arbeta vi-
dare pd Tannhiusersingerna, som ett utvidgat korrekturarbete.

Singerna i opus 3 gav honom nista danska personkontakt, och
den som ledde honom in i danska kretsar. Det var Henrik Hen-
nings, musikforliggare och impressario i Képenhamn. Hennings
hade skaffat sig en juristutbildning och en konservatorieutbild-
ning, och direfter kommit in pd musikforlagsverksamhet. Han
var bara ndgra ar ildre 4n Sjogren och hade 1880 blivit chef for
Kongl. Hofmusikhandel, som han sex dr senare ocksa blev figare
till. Hennings var en energisk och initiativrik foretagare — »driv-
fjadern i hela vir musikaliska virld«, skriver kritikern Charles
Kjerulf — och han férenade sina affirsmannakvalitéer med en
stor entusiasm och generositet. For Képenhamns musikliv kom
han att gora viktiga insatser genom att ordna gistspel av storhe-
ter som Rubinstein, von Biillow med flera.

Viren 1881 blev Emil Sjogren kontaktad av Hennings i tvd
drenden: han ville ge ut Tannhiusersingerna i Danmark, och
han ville att tonsittaren sjilv skulle komma till K6penhamn och
ackompanjera nigra av dem pa en konsert given av cellovirtuo-
sen David Popper, detta som en reklam for den tinkta saingutga-
van. Sjogren markerar i sitt svar ett stort intresse for att komma,
men ryggar samtidigt infér Hennings marknadsforing av honom
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med portritt och biografi — han tycker inte han kan leva upp till
reklamen, och inte heller att han kan komma »resande 50 mil for
att accompagnera ett par singer«. (Redan nu visar han en viss
skandinavistisk instillning genom att str6 in niagra danska ord
och fraser i sitt brev.) Tannhiusersingerna blev utgivna i Dan-
mark, men forst pd 18go-talet.

Tva ar senare kunde Emil Sjogren, genom en svensk mecenat
som Ludvig Ohlson hade formedlat, cigarrfabrikéren Carl Bo-
dach i Stockholm, gora en ny utlandsresa. Den gick i september
1883 till Képenhamn, dir han blev hjirtligt mottagen av Henrik
Hennings, som av allt att doma hade dtagit sig att bekosta en del
av Sjogrens uppehille dir. Han bodde hemma hos Hennings till
att borja med. Hustrun, Betty Hennings, var en av tidens storsta
skidespelerskor inte bara i Danmark utan i Norden, kind inte
minst for sin lysande tolkning av Nora vid urpremiiren pa Ibsens
Et dukkebjem. Hon inspirerade med sin mycket levande skdde-
spelarkonst en mingd diktare, konstnirer och musiker; dit hor-
de J.P. Jacobsen, August Strindberg, Carl Larsson och Edvard
Grieg. Sjogren gjorde redan nu ett litet bidrag, nir han under
denna vistelse skrev tvd smastycken till Betty. Det ena, en vals,
nynnade hon pé i sin ddvarande roll (i lustspelet Unge Koner av
Fritz Lange); det andra lit Henrik Hennings utan tonsittarens
vetskap orkestrera och spela pa Café National, ndgot som han
inte helt uppskattade.

Ett av syftena med denna Képenhamnsresa var att delta i en
kompositionstivling. Det gillde pianomusik, och cirka 40 nor-
diska tonsittare deltog. Det bidrag Sjogren limnade in var sviten
Erotikon, och han vann tivlingen.

Titeln Erotikon hade Hennings foreslagit, den var himtad fran
en pianosvit av den tysk-danske tonsittaren Adolf Jensen. Sj6-
grens fem satser langa verk inleds med ett schumannskt kling-
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ande Allegro agitato och avslutas med en hymnartad Nocturne,
som leds till en stor slutstegring. Det tredje stycket dr det kan-
ske mest kinda, den lickert lekfulla Au bord d’une source (Vid en
killa). Detta dr inte primirt hemmusik, en stor del av klaviaturen
tas i ansprik och det hela ir betydligt mer krivande 4n det typis-
ka 18oo-talsstycket for amatorbruk. Sviten har inte férlorat den
charm den maste ha utévat pa tivlingsjuryn och dven pa Lud-
vig Norman, som hilsade den med »oblandad tillfredsstillelse«,
dven om han tyckte att Sjogren gick en bit for lingt i harmonisk
frihet. Erotikon och sviten Pi vandring ir i dag Sjogrens mest
spelade pianomusik.

Tiden hos Hennings blev ocksa en tid av arbetsro. Hir kunde
han péborja sin forsta violinsonat, och en samling singer ur en
annan » Tannhiuser«, en roman av Julius Wolff, var redan pi
ging. Att doma av andras omdémen om Henrik Hennings hade
han en musikforliggartanke med att dels bjuda pd en lugn och
stimulerande arbetsmiljo, dels »sparka igdng« nya kompositions-
projekt hos Emil Sjégren, som var nigon han trodde pa.

I paret Hennings gistfria hem kom Sjogren i kontakt med de
danska forfattar- och musikerkretsar som blev sa viktiga for ho-
nom. Bland dessa personer (ofta cirka fem ér dldre 4n han sjilv)
fanns inte sillan en internationell 6ppenhet i Georg Brandes
anda, och en stor kreativitet. Pa litteraturens sida var J.P. Jacob-
sen en centralfigur. Bland de jimnériga musikerna var manga
involverade i den 1874 av C.EE. Horneman och Otto Malling
stiftade Koncertforeningen, dir bland annat nyare musik frin
kontinenten fick sin danska premiir, och dir verk av Brahms,
Gounod, Saint-Saéns och Schumann hoérde till den flitigast an-
vinda repertoaren.

Formodligen sig Henrik Hennings till att ganska snabbt pre-
sentera Sjogren for Holger Drachmann. Denna ledande kultur-
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personlighet, bide malare och poet, hade under 1870-talet varit
politiskt mycket radikal och tillhért Brandes’ liger, men sedan
overgitt till en konservativ, borgerlig héllning. Sjogren lirde
ocksa kinna den originelle och tillbakadragne forfattaren Ernst
von der Recke (som for 6vrigt hade varit med om att grunda
Koncertforeningen).

Det fanns andra danska forfattare som intresserat Sjogren utan
att han kunnat triffa dem. I ungdomen hade han tonsatt flera av
H.C. Andersens dikter. Hans stora danska forfattaridol var emel-
lertid J.P. Jacobsen — en beundran som han delade med méinga
av sin tids svenska intellektuella. Jacobsen dog 1885 vid 38 ars
dlder, och Sjogren kom aldrig i nigon personlig kontakt med
honom. Han var en mangfasetterad forfattare, som nirmade sig
ett naturalistiskt synsitt i sina romaner men snarast var symbolist
i sina dikter — en tidstypisk spinnvidd, som ocksi gir att finna
hos till exempel Strindberg. Jacobsens inflytande var under slutet
av 180o0-talet stort i Norden men ockséd pé tyska forfattare som
Thomas Mann och Rainer Maria Rilke.

Bland tonsittarna var det en som kom att betyda sirskilt myck-
et for Emil Sjogren: Peter Erasmus Lange-Miiller. Det ér ingen
overdrift att siga att de fann varandra, bade pa det personliga och
det konstnirliga planet. Vinskapen blev mycket viktig for dem
bada under en ling tid. Lange-Miiller var liksom Sjogren i hog
grad singtonsittare. P4 det omradet tog han 6ver en rik dansk
tradition, nirmast fore honom representerad av Peter Heise,
och blev det sena 1800-talets frimsta namn i den danska solo-
sangen. Han samarbetade ocksd framgangsrikt med Drachmann
i nigra musikdramatiska verk och skrev dven ren instrumental-
musik. Lange-Miiller kom fran en hogborgerlig familj och hade
en bekymmersfri ekonomi men led av en kronisk huvudvirk som
forpestade hans liv och omojliggjorde regelritta musikstudier.
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Han blev en de sma formernas mistare, med sirskild begivning
for att lita firgrik och subtil harmonik uttrycka textens valorer i
sanger.

Det sistnaimnda 1ag nira Emil Sjogrens konstnirskap. Sjogren
hade som tonsittare en sympati for fransk musik. De forsta spa-
ren av detta har vi sett med intresset for Saint-Saéns och Bizet.
Denna inriktning var pa inget sitt ett avstindstagande frin ti-
dens nordiska eller tyska musik — tvirtom var en tonsittare som
Robert Schumann av oerhord betydelse f6r honom. Profilen ir
mycket densamma hos Lange-Miiller, som av musikhistorikern
Kai Aage Bruun har beskrivits som

... den fine formidler mellem dansk-romantisk musiktradi-
tion og de stromninger, der udgik fra fransk musik omkring
Bizet, Delibes, Saint-Saéns, Fauré og d’Indy, fra Grieg og
den rigt fremblomstrende slaviske tonekunst.

Lange-Miiller hade 1877 under en tid foljt undervisningen i fuga
och harmonilidra vid Pariskonservatoriet. Han var intresserad
av, men inte okritisk till, den nya franska musiken. Att intresset
aktivt delades av honom och Sjogren antyds av de noter med
fyrhindiga arrangemang av Saint-Saéns symfoniska dikter som
koptes av Sjogren i Kopenhamn 1883 och som sedan dgdes av
den danske vinnen.

Forutom Lange-Miiller var det en stor krets av danska musik-
minniskor som Sjogren kom i kontakt med. Tonsittaren C.EE.
Horneman var en av dem som han virderade hégst. Horneman
hade tillsammans med Edvard Grieg och August S6derman va-
rit medredaktor for tidskriften Nordiske Musikblade, som gavs ut
1872—75. Pianisten Fritz Schousboe hade tillbringat en sisong i
Stockholm ett par ar tidigare, och Sjogren kiinde honom vil se-
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dan dess; nu, i K6penhamn, umgicks de mycket. Kritikern Angul
Hammerich, som tidigt var mycket positivt instilld till Sjogren
som tonsittare, horde troligen ocksa till vinkretsen, likasi kri-
tikern Charles Kjerulf, stor Sverigevin och nira vin till Henrik
Hennings. Sjogren skriver sjilv i brev om sitt umginge med den
norske tonsittaren Johan Svendsen, di verksam i K6penhamn.
Svendsen, en av tidens mest betydande musikpersonligheter,
horde liksom Sjogren till de musiker som Hennings var impres-

sario at.
VIDARE LASNING: INSPELNINGAR:
Om Henrik Hennings och hans be- Nigra av de spanska singerna hor till
tydelse kan man lisa bland annat i de Sjogrensinger som ménga tagit

Bo Wallners Wilbelm Stenhammar upp - bland andra Elisabeth Soder-
och bans tid (Stockholm, 1991) dir strom och Hillevi Martinpelto. Mar-
Hennings dgnas ett helt kapitel (del ~ gareta Hallin och Thomas Schuback
1,s. 381-390) samt i Finn Benestads  tolkar dem alla utom en pa Bluebell
bok fohan Svendsen (Oslo, 1990). I (ABCD 074). Erotikon ir inspelad av
Kai Aage Bruuns Dansk musiks histo-  Ingrid Lindgren pa Bluebell (PRCD
rie fra Holberg-tiden til Carl Niclsen, 070), av Anders Kilstrém pd Caprice
del 2 (Képenhamn, 1969) finns ett (CAP 21562) och av Bernt Wil-
ingdende kapitel om Peter Erasmus helmsson pd Intim musik IMCD
Lange-Miiller, varur citatet dr him- 099).

tat (s. 244). En informativ biografi

ir Helge Bonnéns PE. Lange-Miiller

(Kopenhamn 1946).
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OVRIGA REFERENSER:

Adolf Lindgrens uppsats om Emil
Sjogren, den forsta i sitt slag, finns

1 Svensk musiktidning 1884, s. 1-2.
Hans forsta recension av singerna
opus 2 stir i Aftonbladet 24/12
1877. Studieresan till Berlin kom-
menteras mycket nira i Sjogrens
brev till sin mor och till Hilda Klein,
som finns pd Kungliga biblioteket.
De citerade breven frin Berlin till
modern ér skrivna 10/10 1879 och
6/2 1880, de till Hilda Klein 6/3
1880 och 2/10 1879. Georges Beers
och Isidor Dannstroms brev finns
pa samma bibliotek och idr daterade
30/11 1879 respektive 5/10 1879.
Det citerade brevet till Elfrida
Andrée dterges i Eva Ohrstroms
bok Elfrida Andrée (Stockholm

1999) s. 198, och uppgifterna om
Oscar Bystrom ér himtade ur Len-
nart Hedwalls bok Oscar Bystrom
(Stockholm 2003). Sigrid Elmblads
beskrivning finns i Emil Sjogren in
memoriam, s. 24. Citatet av Bruno
Walter ir himtat fran hans Ezt liv i
musik (Stockholm 1946) s. 139. Det
amerikanska uttalandet om Elmblad
citeras i artikeln om honom i Svenskt
biografiskt lexikon, vol 13 s. 380.
Helena Nybloms higkomst av sitt
forsta mote med Sjogren finns i hen-
nes bok Mina levnadsminnen (Stock-
holm 1922) s. 288. Detaljerna om
datering av Drachmanns Tannbduser
och Heises sdnger har angetts av
Niels Martin Jensen i Peter Heise,
Sange med klaver, del 3 (Képenhamn
1990). Sjogrens forsta kontakt med
Henrik Hennings dr dokumenterat
i ett brev till honom 15/4 1881 pd

Kungliga biblioteket. Om Betty
Hennings kan man lisa i Robert
Neiiendams artikel om henne i Ord
och bild 1940, s. 15—22, och detaljer
om Sjogrens samrore med makarna
Hennings ger han i brev till Hilda
Klein 18/10 1883. Ludvig Normans
recension av Erotikon ir publicerad
i hans postumt utgivna Musikaliska
uppsatser och kritiker (Stockholm
1888) s. 1§8-162. Ernst von der
Reckes tidiga medlemskap i Kon-
certforeningen dr omnamnt i Tor-
ben Schousboes artikel »>Koncert-
foreningen i Kebenhavn«, i Dansk
darbog for musikforskning 1970, s. 171.
De nimnda Saint-Saéns-noterna
fanns 2005 i katalog 518 frin Dan
Fogs musikantikvariat.



Tannhdusersingerna opus 3

ET HAR MANGA ginger papekats att den danska dikt-
D ningen inspirerade Sjogren pa ett sirskilt sitt; singerna
till dansk text hor till hans allra frimsta. Det dr framfor
allt fyra diktare som det handlar om: férst Holger Drachmann,
snart direfter Ernst von der Recke och J.P. Jacobsen och betyd-
ligt senare Helena Nyblom. Det forsta exemplet, och ett mycket
bra exempel, ir de sju sdngerna opus 3 till dikter ur Drachmanns
roman Tannhdiuser.

Att det blev singer just 6ver Tannhiusermotivet var kanske
for Sjogren den hir gangen en slump. Det var annars ett omhul-
dat motiv i 1800-talets litteratur. I synnerhet hade méinga av de
tyska romantikerna under 18oo-talets forsta hilft bidragit med
sin Tannhiuser: Clemens Brentano, Gottfried von Arnim, Lud-
wig Tieck, Heinrich Heine, Emanuel Geibel och — mest kind
av alla — Richard Wagner. Tva svenska forfattare skulle senare
ocksé bidra: Carl Snoilsky med en dikt och Axel Lundegérd med
en roman. August S6derman, Sjégrens beundrade kollega, hade
pa sin tid skrivit en Tannhduserballad, en tonsittning av Geibels
dikt. Sjogren sjilv maste ha fist sig vid Tannhiuser, eftersom han
ett par dr efter sitt opus 3 skrev ett nytt hifte med Tannhduser-
sanger, den gingen till dikter ur en populir versroman av den
tyske forfattaren Julius Wollff.

Egentligen finns det tvd Tannhdusermotiv. Det ena ir sagan
om riddaren Tannhiuser som forlustar sig med kvinnor i Ve-
nusberget och sedan gor bot och forgives ber paven att fi bli
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forsonad — boten och férsoningen star ursprungligen i centrum
i denna myt. Det andra motivet dr beriittelsen om minnessinga-
ren Tannhiuser, en historisk person, och hans deltagande i en
sangartivling. De tvd motiven har ofta byggts samman, som hos
Wagner.

Drachmanns roman anknyter, fast 16st, till bdda motiven. Ro-
manen ir en passionerad kirlekshistoria i en samtida, borger-
ligt-realistisk inramning och med fina impressionistiska natur-
skildringar. I berittelsen liggs dikter in, dels som motto for varje
kapitel, dels som singer sjungna av romanens personer, ofta vid
pianot till eget ackompanjemang. Dikterna har alltsa sina rela-
tioner till berittelsen, de speglar en sinnesstimning eller en si-
tuation. Eftervirlden har inte riknat Tannhiuser som roman till
Drachmanns viktigaste alster, men de dikter den innehéller har
hog halt. Vad var det i dem som sa inspirerade Sjogren?

Dikterna ir romantiska, men de har spontanitet och flykt,
nirhet till vardagsspraket och en 6ppenhet f6r sinnesintryck som
var lingt ifrin den konservativa svenska lyriken pd Snoilskys
och Carl David af Wirséns tid. De ligger i sin stimning i si fall
niarmare tidens svenska friluftsmaileri, Carl Larssons och andras.
Hir ett exempel:

Du sidder i Baaden, som svemmer,
Sa@nket i Bolgens Musik;

Dine dejlige Ojne drommer,

Mod Skyerne vendt dit Blik.

Det siigs att Sjogren bar med sig Drachmanns roman under en
ling tid. Han miste ha list den med storsta engagemang, med
tanke pé hans stora intresse for ny skonlitteratur, och bade natur-
skildringarna och kirlekshistorien bor ha tilltalat honom myck-
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et. Inspirationen som gar genom dessa singer dr férmodligen en
frukt inte bara av upplevelsen av dikterna, utan av hela texten.
Diremot har de sju sdngerna inget drag av sdngcykel i den me-
ningen att de skildrar nigon »handling« eller sjilslig process,
som Schuberts och Schumanns berémda cykler. Singernas ord-
ning f6ljer inte heller dikternas ordning i romanen.

Sjogren hade redan i tidigare singer visat en tendens att ibland
lita den sjungna melodilinjen svepa i en storre bage 4n vad dik-
tens meter anger. Det blir ndgot typiskt f6r honom som séngton-
sittare. Axel Helmer har diskuterat detta fenomen hos Sjogren.
Ibland motverkas den naturliga textdeklamationen genom att
den melodiska betoningen liggs pa »fel« ord, men samtidigt ger
den linga melodiska linjen médnga sdnger en musikalisk spinning
som den svenska solosingen knappast kunde visa upp fore ho-
nom. Férmodligen var det genom motet med den drachmann-
ska versens flykt som denna forméiga utvecklades och nddde den
konstnirliga h6jd som vi finner i opus 3. Férutom de stora lin-
jerna har singerna ocksé en melodisk spontanitet, jimforbar med
Drachmanns poetiska spontanitet. Emil Sjogren har langt senare
av Ture Rangstrom kallats for en »idyllens revolutionirx, vilket
kan uttolkas som att han ger idyllen en emotionell eller rent av
existentiell laddning som fir dess sétma att fortitas till en hogre
kvalité. Sd ir det inte alltid hos Sjogren, men hir. Och samma
karakteristik kan passa Drachmanns dikter ocksa.

I Adolf Lindgrens recension av opus 3 hette det att tonsitta-
ren visserligen »med en viss orolighet soker sina monster« och
»innu icke visar ndgon fast utpriglad originalitet« men ddremot
har »en afgjord, om #n icke utomordentlig talang«. Singernas
stora potential skulle snart bli mer tydlig. Flera av dem ir helt ly-
sande, och samlingen har en spinnvidd 6ver de typiska sjogren-
ska omradena passion och émhet. Hir finns en kombination av
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kinslighet for texten och formaga till storre tonbygge, som ger
dem en laddning. I den meningen 4r de mycket karakteristiska
for sin upphovsman — och mogna.

Feg ser for mit Jje ir en kirlekssing vars text kommer i en av
de mest laddade scenerna i romanen. En offentlig saingartivling
ar utlyst, dir ett antal min rivaliserar om baronessans, Kamillas,
gunst. Anton, huvudpersonen, med sin gamla och besvarade pas-
sion f6r Kamilla, dr for djupt emotionellt paverkad for att kunna
tivla med en sing — da trider hon i stillet sjilv in, sitter sig vid
pianot och sjunger den till honom, med »6gonfransarna som en
mjuk skugga 6ver kindens feberheta rodnad«. Singen borjar me-
lodiskt enkelt, blygt, i svag nyans, men med en harmonik som
hela tiden matar pa med en lyrisk spanning. Det finns ett ganska
enkelt flode genom denna forsta del, som direkt hakar in i en
mellandel, och i denna annonseras genast att passionen fir ett
storre utlopp, genom sextondelsrorelse i ackompanjemanget och
en melodi som gor storre rorelser mot hojdpunkter i stark dyna-
mik. Hir kan man tala om en psykologisk realism, dir allt éir un-
derordnat den nakna kinslan. Den férsta musiken dterkommer
direfter, nu mer expansiv bade i text och musik. Bade i sin totala
enhet mellan ord och ton och i sitt obrutna fléde frin borjan
till slut kan singen riknas till mésterverken i svensk vokal lyrik.
And3 ir den inte alls unik bland Sjégrens cirka 200 singer — man
hittar manga som hiller samma klass.

Sover du, min Sjel? avslutar Sjogrens opus 3, men ir den forsta
dikten i romanen, dir den uttrycker Antons frustration 6ver sitt
liv. Lisaren forstar si smaningom att det handlar om den forlo-
rade kirleken till Kamilla. I Sjogrens tolkning blir den ett starkt
uttryck for livets korthet och dédens obarmhirtighet. Singstim-
man blir i den korta singen mer och mer reciterande. Formellt
struktureras inte sdngen av nigon upprepning, utom inlednings-
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Den danske poeten och konstniren Holger Drachmann vid den tid d&
Emil Sjogren hade kontakt med honom.
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orden »Sover du, min Sjel?« som fir avsluta, pa en frigande
ton och pa ett dominantackord. Den maste ha varit djirv for sin
svenska samtid. I den nimnda recensionen talade Adolf Lindgren
framsynt om denna sidngs »storslagenhet i uppfattningen, enkel-
het och kraft i den plastiska modelleringen«. Tonsittningen av
de dramatiska orden »Det var Hammerens lyd! Slaar de Plan-
kerne sammen?« kallade han »sublim«. — Denna sing refererar
Sjogrenbeundraren Hjalmar Soderberg till i en av sina noveller,
Aprilviolerna frin 1922, en sorglustigt berittad kirlekskarusell
till vilken singen ger en allvarston.

En tredje sing i samlingen ska nimnas: Hvil over Verden. Aven
den hor till de allra bista och mest uttrycksfulla — f6r den store
operasingaren John Forsell var detta »den vackraste sing som
nédgon svensk diktat«. Men den har ocksi ett annat intresse i virt
sammanhang. I forra kapitlet nimndes att den danske tonsit-
taren Peter Heise redan hade komponerat singer till dikter ur
Drachmanns roman, nir Sjégren borjade gora det. Vad som ir
forbryllande dr att en av Heises Drachmannséinger, Det blinker
med Perler, har si méinga likheter med Hvil over Verden, i tonart,
melodisk inledning och andra element, att den méste ses som en
forlaga till den senare.

Hur har detta gitt till? Forklaringen (se s. 57) skulle vara att
Sjogren sett och spelat Heises singer, som pa méinga sitt ar skriv-
na i en annan stil dn hans egen musik, och att Det blinker med
Perler fastnade 1 hans huvud tillrickligt mycket for att »infinna
sig« 1 ny drikt, nir han mer eller mindre improviserade fram sin
egen sang vid pianot. Att sidant kunde hinda Sjégren framgar
av négra brev till Lange-Miiller 1885. Han berittar dir att han
arbetar med en pianokonsert (som aldrig blev fullbordad) till vil-
ken han hade »fatt ett priktigt motiv« — som han senare insig var
mycket likt ett tema i Beethovens tredje pianokonsert! Nir han
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berittar om denna insikt skriver han ocksa att han l6ser proble-
met genom att dndra motivet ndgot och sedan fortsitta arbetet.
Kan ett liknande resonemang ligga bakom Hvil over Verden? Det
ska tillaggas att Heises sing och Sjogrens dr mycket olika till sin
karaktir. Heises uttrycker snarast en romantisk skrickstimning:
det idr skogens oknytt och ilvor som lockar med pirleskimret.
Stimningen i Sjégrens dr mer komplex, en inre oro far ett slags
flodande, vemodigt uttryck som gir till hjirtat.

VIDARE LASNING:

Om Tannhiusermyten i tysk littera-
tur kan man lisa i Dietz-Ridiger
Moser, Die Tannbiuser-Legende
(Berlin 1977). Sven E. Svenssons
studie »Emil Sjogrens vokala lyrik«
finns i Svensk tidskrift for musik-
Sforskning 1935.

INSPELNINGAR:

Tannhdusersingerna opus 3 finns (sa-

nir som pé en) i Nicolai Geddas
och Jan Eyrons tolkning pé Bluebell
(ABCD 074) och komplett med
Marie Anne Higgander och Ralf
Gothéni samt Stefan Dahlberg och
Stefan Bojsten pad Musica Sveciae
(MSCD 513).

Peter Heises singcykel Farlige
dromme till texter ur Drachmanns
roman finns i Susanne Langes och
Anne QDlands tolkning pa Danacord
(DCD 446).
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OVRIGA REFERENSER:

Ture Rangstréms epitet »idyllens re-
volutionir« myntades i hans artikel
om Sjogren med anledning av dennes
dod 1918 (Ord och bild 1918, s 210).
Adolf Lindgrens recension av sing-
erna opus 3 stir i Aftonbladet 22/10
1880. Hjalmar Séderbergs berittelse
Aprilviolerna ingdr i volym 4 i hans
samlade verk (Yngre samtidsnoveller,
1943). Breven tll Lange-Miiller dir
den planerade pianokonserten nimns
(i Kungliga biblioteket) skrevs 31/5
och 6/6 1885.



Tronféljarna 1 Sverige och Danmark

1GARRFABRIKOREN Carl Bodach, Emils stockholmske
‘ mecenat, hade delvis bekostat Emil Sjogrens tid i Ko-
penhamn. Sjogren fick sedan ett tillskott genom det
Beskowska stipendiet, utdelat av Musikaliska akademien. Det
medforde att han blev borta frin Sverige i ytterligare tvd och
ett halvt ir. Resan forde honom till Wien, Merano i italienska
Alperna, Miinchen och Paris, delvis i sillskap med den nyvunna
vinnen Peter Erasmus Lange-Miiller, och slutligen till Berlin for
en och en halv termin.

Den 21 februari 1884 tog han och Lange-Miiller tiget frin
Ko6penhamn till Hamburg och vidare 6ver Berlin och Dresden
till Wien. Lange-Miillers dagbok frin resan finns bevarad. Den
bestar till stor del av reflektioner, bland annat 6ver reskamraten
»Sjo«. »Hvorfor rejser vi saa godt ssmmen?« frigar sig dagboks-
forfattaren, och svarar sjilv: »fordi vi rider de samme Heste; kun
er der den Forskil, at han hverken har Bidsel eller Sporre til sin,
saa at jeg maa have den i Haandteje« — och hellre det 4n att
»rejse med En der kjorer med Stude, eller med En, der har to
veldresserede og velnerde Vallakker for sin Vogn.« Med andra
ord: de var besliktade sjilar, och att resa med en oférutsigbar
bohemnatur utan betsel och sporre var roligt och stimulerande,
medan ett priktigt och kontrollerat ressillskap av stutar och va-
lacker var otinkbart. Lange-Miiller berittar:
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Vi fik en Kupé for os selv, og tilbragte det meste af Nat-
ten med vage Fremtidsvuer. Vi folte os som Tronfelgerne i
Sverrig og Danmark, og skulde i Tiden fremme den musi-
kalske Skandinavisme til begge Rigers Gavn og til Nordens
Are overfor Tydskland; men forst skulde vi nu lere at
kjende hele den udenlandske »Misére« til Bunden! Det var
forste Gang at Modet begyndte at komme lidt op i Sjo. I
Kbhn, og endnu mere i Hamburg havde han varet melan-
cholsk, fortvivled og medtagen af Cognac ...

Tronfoljarna 1 Sverige och Danmark — det var inte sa langt frin
verkligheten som en modern lisare kan tro. De bada horde de-
finitivt till de ledande i sina respektive linder. Johan Svendsen
ska till exempel fem ar senare ha sagt, att Sjogren, Lange-Miil-
ler och Carl Nielsen var de enda betydande yngre tonsittarna
i Norden, och ytterligare tio ar framit, 1899, ansig Grieg att
Sjogren, Lange-Miiller och Christian Sinding var Nordens bista
yngre singkompositorer. Som vi ocksé kan se av citatet ovan var
Lange-Miiller, trots att han sjilv var depressivt lagd, en av de
personer som kunde staga upp Emil Sjogren i hans svarare stun-
der, och detta hade stor betydelse i deras samvaro. I ett brev till
Hilda Klein skriver Sjogren om sin kamrat: »Pa mig har han det
bista inflytande ... han har goda egenskaper 6fverallt der jag har

motsatsen, utom dess sina egna.«
Deras gemensamma tid i Wien beskriver Lange-Miiller sa hir:

Saa begyndte et 6 Ugers Wienerliv, som ingenlunde var
»Wienerleben«. Ikke et eneste forngjeligt Minde, ikke et
eneste stort Indtryk — dog var det naturligvis mest min egen
sygelige Uimodtagelighed som bar Skylden. ... Jeg sad ...
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og rodede ved Klaveret ... intet blev der gjort uden de to
Stykker til Fru Hennings ... Kl 5 kom Sj6, og saa gik vi
sammen til »Brauner Hirsch« og spiste vor Schnitzel, der-
paa i Theatret eller Concert ... eller hjem at spille Brahms
firhendigt — hans Kammermusik kjende jeg ikke forud

— eller hen paa Florakafeen. De to sidste Ting var nesten
de beste; det var tidt stemningsfulde Aftner oppe hos Sj6 —
hans hyggelige Varelse, som han med sin kvindelige Evne
havde faaet saa pent, hvor han kogte The til os.

I Emils trevliga rum fanns bland annat de ljusstaksmattor som
Hilda Klein hade sytt 4t honom och dir hon broderat in titlarna
pé de verk som han planerat att dstadkomma i framtiden. De
tvé styckena till Betty Hennings som Lange-Miiller nimner var
hans del av det pianoalbum som de tvd kompositérerna gemen-
samt tillignade henne och som publicerades samma ar.

Sjogren borjar sin resa med studieambitioner; under tiden i
Wien soker han upp Hermann Gridener, kompositionslirare vid
Gesellschaft der Musikfreunde, for lektioner i instrumentation.
Han uppskattar liraren men finner lektionerna mycket dyra,
skriver han till Hilda Klein. Hade han kunnat anvinda stipendiet
till studier i Stockholm hade han foredragit det och lirt sig lika
mycket av Norman som av nigon annan. Till staden Wien ir
han — just di — inte mer positiv 4n reskamraten: »Jag afskyr Wien
— med undantag af den skona operan.«

Lange-Miiller limnar Wien i april 1884 for att géra en tur till
Italien i sillskap med sin danske kollega Otto Malling och hans
hustru, men Emil stannar till i juni. D4 méts de bida reskamra-
terna igen i den lilla staden Merano i italienska Alperna, pd unge-
fir samma avstind figelvigen frin Miinchen som frin Venedig.
De finner dir en gemensam bostad, Villa Rosenberg, som senare
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pa hosten byts ut mot Villa Matschen i samma stad. Emil Sjogren
var sd vitt man vet ingen entusiast for bergvandring, men det
var ett sitt for Lange-Miiller att lindra sin huvudvirk. Troligen
var det han som valde denna plats for en period av komposi-
tionsarbete nira naturen. Platsen ir vacker, »det dejligste Sted
af Verden« enligt Lange-Miiller, och de trivs ithop och arbetar
bra; hosten 1 Merano tycks pd sd vis ha blivit den lyckligaste ti-
den under Sjogrens resa. Samtidigt bor Holger Drachmann med
sin familj i Wien, och han stir i kontakt med Lange-Miiller och
via honom ocksid med Sjogren. I sin korrespondens med Lange-
Miiller 4r Drachmann lite spydig betriffande de tvd vinnernas
tita samvaro och kallar dem »Klister og Malle«, med anspelning
pa en komedi av Johan Ludvig Heiberg, De uadskillelige, som
handlar om ett forlovat par som aldrig kan skiljas 4t men aldrig
gifter sig.

Bada har de ett samarbete med Drachmann: for Lange-Miil-
lers del dr det musik till skidespelet Det var engang, som senare
skulle bli hans populiraste verk, ilskat av danskarna lingt in pa
19oo-talet, och for Sjogrens del balladen Islandsfird (Landnam-
fart) t6r manskor och orkester till en dikt av Drachmann, ett verk
bestillt av det drevordiga ordenssillskapet Par Bricole i Stock-
holm, dir Ludvig Ohlson nu var dirigent for Stockholms bista
manskor. Balladen blir »et fortraffeligt Vark«, skriver Lange-
Miiller till Drachmann. Detta var Sjogrens andra verk for mans-
kor och orkester, dret innan hade han firdigstillt en Bacchanal,
ocksa den for Par Bricole.

Nir Sjogren var i Merano hade han pianostycken under utgiv-
ning, albumet Novelletter. Nista pianoverk, sviten Pd vandring,
var pd vig. Han skriver apropa dem till Hilda Klein:



Tonsittarvinnerna Emil Sjogren och Peter Erasmus Lange-Miiller under
deras gemensamma vistelse i Merano hosten 1884
Musikmuseet.
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... f se om kritiken finner dem sentimentala ocksi. Det
ar verkligen »uforskammet« att sidga det om de sista sng-
erna. Det kommer an pd hur man vill nimna en sak vid
namn. Passionen ir inte sentimental eller kinslosam.

Vad han reagerade pé var Adolf Lindgrens recension av hans
opus 12, Sex sanger ur fulius Wolffs Tannhduser. Lindgren saknade
det »friska« i Kontrabandiiren och Slavens drim som hade fatt
honom att hoppas pd en »mera kraftig och realistisk skapelse-
period« hos Sjogren »in hans forna veka, erotiska svirmerier<.
Lindgren fann de nya singerna delvis »svaga, kiinslosamma och
flyktigt utkastade«. Sjogrens kommentar visar pa en tydlig sjilv-
medvetenhet betriffande den egna estetiken.

Pi vandring ir en svit av sex »fantasistycken for pianox, till-
dgnade Lange-Miiller. Den faller i ndgon mén inom den genre
av musikstycken inspirerade av utlandsresor, ofta samlade som
sviter, som blomstrade under denna tid, som ju var turismens
barndom. Nigra specifika platser ir inte angivna i titlarna, de
ar mer allmint héllna (I skogen, P sjon), men att det handlar om
alplandskapets natur 4r mer in troligt. Influenser frin Lange-
Miiller finns hir, och kanske ir det detta verk som givit upphov
till vad som nigot 6verdrivet sidgs om Sjogren i Grove’s dictionary
of music and musicians frin 1954: »Under en ling vistelse i Me-
rano kom han under ett inflytande frin Lange-Miiller, som var
djupgdende och lingvarigt.« Det forsta stycket i sviten, Morgon-
vandring, har en charmerande dur-mollblandad harmonik som
ar klart besliktad med Lange-Miillers tonsprak, och I bykrogen
ligger till sin genre och sitt uttryck mycket nira den diverterande
musik som denne samtidigt skrev till Det var engang. Hos bada
tonsittarna finns det klangmaleri med hjilp av litta dissonanser,
men Sjogren gar betydligt lingre i detta, till exempel i de harmo-
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niskt djirva inledningstakterna till det avslutande stycket i sviten,
Aftonstiimning.

I november 1884 var tiden i Merano slut. Sjogren for till
Miinchen, dir han sedan bodde i fyra médnader. Kring nyar kom
Lange-Miiller dit ocksd, efter en tid i Wien, och de stannade
sedan i Minchen till mars 1885.

Frin Miinchen gjorde Emil Sjogren en hemlig resa (ej rap-
porterad hem till Sverige) — den gick till Venedig. Han hade varit
dir fem ar tidigare med makarna Elmblad, men den hir gingen
ar det bara Maggie Menzies-Elmblad han ska triffa. Det handlar
om en stark forilskelse mellan dem bida. Makarna Elmblad var
inte formellt skilda, men de levde under denna tid inte lingre
tillsammans. Emil hade, inda sedan han sg ett fotografi av Mag-
gie 1877, varit fortjust i henne och skimtade redan den gingen
om att han inte skulle férsoka ta henne fran Johannes. Nu, 1885
i Miinchen, skriver Lange-Miiller i sin dagbok:

I aften er Sjogren rejst til Venedig for at mede Maggie.
Den gamle Historie: at det alltid er Andres Historie, som
fengsler og fylder mig... Gud vare med den kjere Dreng,
vilde jeg sige om jeg kunde mene noget dermed. Mine var-
meste Onsker folje ham; jeg onsker af Hjertet at Forholdet
maa knyttes mellem ham og Maggie, skjont jeg derved

mister min eneste Ven.

Han nidmner ocksd den skandal det kommer att utlosa. Nagot
oppet forhallande med Maggie blev det inte den gingen, och
inte heller senare, men tanken pa henne var nigot som forfoljde
Emil under hela utlandsresan, och den danske vinnen var hans
fortrogne i den saken. Hilda Klein hade vid resans start skrivit
till Richard Andersson att Emil for sin egen arbetsros skull inte
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fick triffa Elmblads, inte ens tinka pd dem! Fore Venedigturen
skriver Emil sjilv till Lange-Miiller om detta som »en allt upp-
slukande tanke, en malstrom, jag ej har kraft att std emot«; den
har limnat honom »tom, en ruin i andligt hinseende«.

»Det var ofta gifta kvinnor Emil Sjégren drogs till«, har hus-
trun Berta Oppenhjirtigt berittat. Av dessa forilskelser var den
tor Maggie kanske den hiftigaste. Han uttrycker viltaligt sin am-
bivalens infor henne i ett brev till Lange-Miiller, skrivet i Paris:

Om hon plétsligt skulle komma i morgon till ex. — jag
reser indd méndag hirifrin — jag hoppas hon ej métte
komma, hon har ett gudaégonpar — jag blifver till vax blott
jag ser det — emellertid borde det fordras ett vulkaniskt
utbrott denna gang for att fa mig i flytande tillstdnd ...

Sommaren 1885 genomgick Emil Sjogren en smirtsam upple-
velse, antyds det i olika brev, och den sommaren »formades hans
6de«, har Berta sagt utan att nirmare forklara. Handlade det om
Maggie och ett misslyckat forsok att fi till staind en skilsmissa?
Det ir osikert, men fullt mojligt. Hon sokte upp honom en sista
ging i Berlin hosten 1885 — fortfarande samma ambivalens hos
Emil. Tva ér senare tog hon sitt liv i Berlin.

Sjogren gjorde en annan resa frin Miinchen i januari-februari
1885, denna ging av professionell och affirsmissig natur. Den
gick till Leipzig och gillde moten med stadens kinda musikfor-
liggare, med Max Abraham i spetsen. Denne var legendarisk chef
for Peters forlag och nira vin till Edvard Grieg. Syftet var givet:
att fa ett leipzigskt forlagskontrake, vilket ju gav bista tinkbara
mojlighet till internationell spridning. Kontakterna hade ordnats
eller 4tminstone underlittats av den gamle vinnen Georges Beer,
som var i Leipzig samtidigt. Sjogren skrev till Lange-Miiller:
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»Lyckligt ankommen ... Beer har jag dnnu ej triffat ... Fan mitte
taga alla jernvegsresor, som ej har tvi skéna bld 6gon som mil ...«
I Leipzig handlar det om att marknadsfora sig: »Beer tinker bedja
honom [Max Abraham] anmoda mig att ... géra ett arrangement
af svenska folkvisor 2- eller fyrhindigt — vigen kan ju mojligen pa
detta sitt blifva 6ppnad.« Ett sidant arrangemang, formodligen
i Griegs efterfoljd, finns ocksd uppfort som ett opus 22 i hans
rapport till Musikaliska akademien efter resan men tycks inte ha
bevarats direfter. (Detta opustal togs 6ver av de tre viktiga Jacob-
sen-singerna.) Vad som frimst kom ut av detta Leipzigbesok var
att den forsta violinsonaten, som han hade pabérjat i Képenhamn
dret innan och arbetade pa under hela resan, blev utgiven av Pe-
ters forlag pafoljande ér, nir den var firdig.

Under sitt besok i Leipzig fick Sjogren veta att han fitt sti-
pendium for att kunna fortsitta sin studieresa. Enligt »allménna
onskningen hemma« skulle han anvinda det till att resa till Pa-
ris, sdger han i brev till Lange-Miiller. Sikert var detta Ludvig
Ohlsons och Isidor Dannstréms 6nskan. Redan fem ar tidigare,
under Emils tid i Berlin, hade Ohlson velat ha honom till Paris,
och Dannstrom horde sjilv till de minga svenska singare som
studerat dir. Idén var antagligen att férverkliga den europeiska
bildningsresan, le grand tour, i klassisk anda. Viren 1884 skrev
Sjogren till Hilda Klein om Paris:

Jag borde hafva varit der for lingesen. Af det tyska har jag
hort, list och sett mycket vackert men jag vill nu se hvad jag
duger till i Paris, ej hur Paris duger for mig.

Kanske var detta ett forsok att anpassa sig till den »allminna
onskningen hemmax, for i annat sammanhang talade Emil om
Berlin som sitt forsta val.
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Situationen liknade den som August S6derman befann sig i
under sin utlandsresa 16 ar tidigare. Séderman var i Dresden
och ville sjilv fortsitta sin vistelse i Tyskland, men bide hans
hustru och Musikaliska akademiens preses Henrik Matthias
Munthe, som administrerade respengarna, forordade Paris, med
argumenten att han borde undvika en ensidig tysk orientering
och att Parisbesoket skulle forbittra bilden av honom i Sverige.
Argumenten var nog mer eller mindre desamma i Sjogrens fall.

I mars 1885 for bade Sjogren och Lange-Miiller frain Miin-
chen till Paris. Sjogren tog in pa ett hotell pi rue de Verneuil och
Lange-Miiller pa rue Jacob, bada i nirheten av Montparnasse.
Lange-Miiller stannade kvar till mitten av maj, Emil till mitten
av juni.

Vad Lange-Miiller betriffar, reste han for egna pengar och be-
hovde inte ta hinsyn till ndgon finansiirs 6nskningar. Men Hol-
ger Drachmann skrev till honom: »Kan Paris i Grunden byde Jer
saa overmaade meget — ja maaske Sjogren — men Dig?«, och han
utvecklade sin syn: »Hvor fjernt er dog ikke hele det nuvarende
franske Kunst fra vort Tankeszt, vore Onsker, Forhaabninger,
vore dybeste Rorelser og vor letteste Spog.«

Vad hade Paris di att erbjuda en bes6kande musiker, férutom
att allmint vara Europas kulturella centrum? Hir féljer nigra
viktiga punkter.

Paris musikliv var av tradition dominerat av opera. En fransk
tonsittares karridr gick linge via operor, och hela denna opera-
produktion var vilkind i alla europeiska linder, inte minst i Sve-
rige. Orgelbyggaren Cavaillé-Colls instrument hade givit orga-
nisterna stora mojligheter till klanglig rikedom och variation,
och inspirerade till verk i symfoniska dimensioner. Sidana verk
var till exempel Charles-Marie Widors orgelsymfonier. Den
franska orgelskolan, som delvis utgick frin Belgien, hade minga
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betydande musiker. César Franck hor dit, men han var dessutom
viktig som kompositionslirare it en krets av seriésa unga musi-
ker. Aven Saint-Saéns var kiind som framstiende orgelvirtuos.
De franska symfoniorkestrarna fick under denna tid vérldsrykte
for sin hoga kvalité, inte minst pd bldsarsidan. 1870 hade det bil-
dats ett sillskap for att frimja ny fransk instrumentalmusik, So-
ciété Nationale de Musique. Hit horde Francks elever, Camille
Saint-Saéns med flera. Det var inom detta sillskap som en »se-
rids«, icke operamissig fransk musik vixte fram under 1870- och
8o-talen. Den lade grunden for sidant som Debussys och Ravels
produktion ett par drtionden senare. — Intresset for exotism var
nigot bade typiskt och viktigt f6r fransk musik. Dir fanns bade
ett dokumentirt intresse for andra kulturers musik och teater,
dokumenterat bland annat i de stora virldsutstillningarna, och
ett utnyttjande hos tonsittarna av exotismen for att skapa nigot
nytt och annorlunda.

Vad av detta kom Emil Sjogren i kontakt med? Det ir troligt
att han, som hade lirt sig spela fransk orgelmusik under studi-
erna for Haupt i Berlin, gick och lyssnade pi nigra av de stora
Parisorglarna, men nigon dokumentation av det finns tyvirr
inte. Nir det giller konserter fanns i Paris inte samma rika utbud
som det han hade upplevt i Berlin och Miinchen. Nigra operor
skriver Emil att han vill se innan han aker ddrifran: Carmen och
Delibes Le Roi l’a dit, bida kinde han frin Stockholm. De franska
operasingarna kommenterar han erkinnsamt i ett brev: »... nir
de sjunga bra hir, gora de det ocksi«. Exotismen i fransk vokal-
och instrumentalmusik bor ha intresserat honom mycket, men
om han lirde sig nigot nytt i det avseendet i Paris dr svirt att
saga.

Operavirlden och singundervisningen i Paris attraherade de
unga svenska singarna. S hade det varit under en stérre del av
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18oo-talet, men intresset tycks ha vixt under de sista decennier-
na. Under 188o-talet fanns ett drygt trettiotal svenska sdngare pa
professionell nivé i Paris. Deras liv dir, med studier, engagemang
etcetera, rapporterades flitigt i den nystartade Svensk musiktid-
ning. De flesta av dem var dir enbart for studier, men négra fick
ocksi stora publikframgéngar. Till dem horde tenoren Theodor
Bjorksten. Han introducerades av Christina Nilsson i betydelse-
fulla parisiska salonger dir han gjorde lycka — till exempel blev
hans tolkningar av Gabriel Faurés singer hogt uppskattade av
denne krisne tonsittare. Nir Bjorksten viren 1885 forlovade
sig med singerskan Hervor Torpadie deltog Emil Sjogren, som
gammal vin till dem, i festen. Andra operasidngare ingick i hans
umginge — han nimner att han reste hem i sillskap med Oscar
Lejdstrom och Augusta Ohrstrém. Ytterligare en musikménnis-
ka nimns av Sjogren: impressarion Alexander Bull, son till den
beromde norske violinvirtuosen Ole Bull. Alexander Bull, som
senare blev Griegs ivrige promotor i Paris, forsokte intressera
Sjogren for en turné i Frankrike, men utan framgéng.

Nir det gillde méleriet var Paris »nya konstens killa«, med
Ernst Josephsons ofta citerade ord. Manga av de konstnirer som
Sjogren kinde frin Akademi-Klubben bodde eller hade bott i
Paris nir han kom dit. Han triffade Robert Thegerstrom och
August Hagborg, sikerligen ocksa sin gamle vin Hugo Birger.
Den svenska konstnirskolonin var sammansvetsad och umgicks
mycket, hir pd ett dnnu mer informellt vis in hemma i Stock-
holm. Det finns all anledning att tro att Emil, som varit klubbens
»stindige gist« sju—itta dr tidigare, fann sin plats i detta um-
ginge. De konstnirer han nimner i sina brev frin Paris dr inte
sd manga. Skulptrisen Ida Erikson bjod hem honom till sig. Hon
skulle nidgot dr senare gifta sig med tjdnstemannen och tonsit-
taren William Molard, fransman med norskt pibra och radikal

85



86

wagnerian, och deras hem skulle bli en motesplats for storhe-
ter som Paul Gauguin, Frederick Delius och August Strindberg.
Inga vittnesmal berittar om att Sjogren fitt kontakter av det sla-
get i Paris. Molard fanns dock med vid de svenska konstnirsfes-
terna redan da.

Nigra andra evenemang berittar han om i sina brev. Han gir
pa en middag med de norska forfattarna Bjornstjerne Bjornson
och Jonas Lie i borjan av Paristiden. Han blir senare pa viren
vittne till hyllningarna av Victor Hugo efter dennes bortging,
en stor sorgemanifestation med Hugo liggande p4 lit de parade
under Triumfbédgen, som blir mer folkfest 4n kinslouttryck. Och
han beskriver i ett brev en bejublad konsert med Christina Nils-
son, bitridd av Bjorksten, i den stora konsertsalen i Trocadéro.
Han fick ocksd chansen att umgis i ett uppskattande hem sa som
han si ofta gjorde i Sverige, nimligen hos en fransk affirsman,
J. Brinkman, och dennes familj. Brinkman var Sverigevin och
importor av Cederlunds punsch. »Det finnes nu fi, som man gor
sé stort noje med att gora musik for som Brinkmans«, skriver
Sjogren i ett brev hem.

Den musikaliska betydelsen av Emil Sjogrens tre ménader
i Paris dr 1885 har tagits upp av flera av dem som skrivit om
Sjogren. Sven E. Svensson drog en ging pi stilistiska grunder
slutsatsen att Sjégren under denna tid méste ha gjort bekantskap
med César Francks musik— »den ende, med vilken Sjégren i sin
mer avancerade harmonik visar en tydlig 6verensstimmelse«.
Tanken har sedan traderats som ett faktum av andra, till och med
med tilligget att han tog lektioner f6r Franck, vilket ér ett miss-
forstind.

César Francks musik var emellertid inte ndgot som ramlade
over en utlindsk besokare i Paris pd 188o-talet. Den hordes vis-
serligen pé enstaka offentliga konserter, men den var fortfarande
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mest en angeligenhet f6r en mindre krets. Det fanns tva personer
som fore besoket 1 Paris skulle kunna ha preparerat Sjégren nir
det giller Franck: dels Franck-eleven Jean Tolbecque, organist
och cellist, som verkade i Stockholm 1881-82 och samarbetade
med Sjogren, dels tonsittaren Johan Svendsen, som personligen
hade lirt kinna Franck och hans elever i Paris lingt tidigare.
Men det troligaste dr att Emil Sjogren i Paris gick vidare pa sina
gamla franska intressen: Saint-Saéns, Bizet och Delibes, och att
hans avancerade harmonik inte hérror frin Franck utan mer var
hans egen personliga reaktion pé allehanda musik i hans omvirld.
Berta Sjogren har vittnat om att hans egentliga intresse for César
Franck kom forst pd 189o-talets slut.

Nigra veckor av sommaren 1885 tillbringade Emil Sjogren
pa Lange-Miillers sommarstille Aldersfred nira Helsingor och
dtervinde sedan till Stockholm f6r resten av sommaren. Ett for-
nyat stipendium pi 2 ooo kronor tillit honom pé hosten att dka
till Berlin. Dit kom han i oktober, och dir utnyttjade han nu
tiden — som under sin tidigare utlandsresa — till eget komposi-
tionsarbete och konsert- och operabesok. Han kom att stanna
dir till april 1886. D4 hade sjukdom tillsammans med penning-
brist forsatt honom i en mycket svér situation, och han tvingades
fara hem.

Under denna tid i Berlin gjorde han en ny bekantskap som
skulle utvecklas till en viktig vinskap: den med den 20-drige
violinisten Tor Aulin, som studerade f6r den franske virtuosen
Emile Sauret i Berlin. Valborg Aulin, Tors ildre syster, var en
Parisutbildad tonsittare, en av de mer begivade i Sjogrens ge-
neration, och hade i nigra olika sammanhang varit hans kon-
kurrent nir det gillde pianostycken. Tor Aulin hade hunnit med
foérvanansvirt mycket for sina r. Han hade kommit in pa konser-
vatoriet i Stockholm vid elva érs alder, hade som 15-dring blivit
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konsertmaistare i Bernhard Fexers orkester dir och som 17-4ring
antagits som elev av Sauret. Den skicklige eleven Aulin fick spela
viola i Saurets egen strikkvartett vid framtridanden i Berlin,
bland annat tillsammans med Saint-Saéns.

Sjogren hade pa hosten dnnu mojlighet att gora dndringar i sin
violinsonat innan den trycktes, och i detta arbete fick han nu en
nyttig hjilp av Aulin, som gav forslag pa nagra dndringar i violin-
stimman och som spelade verket »6fverdadigt bra« — »att sona-
ten var sd bra, och klingar sa friskt, trodde jag knappast, skriver
tonsittaren till Lange-Miiller, som ju bevittnat dess framvixt
under resans gang. Sonatens offentliga liv fick en mycket inter-
nationell start — den tillignades Emile Sauret, gavs ut pd Peters
forlag och uruppfordes i februari 1886 i Stockholm av Sauret och
den tjeckiske pianovirtuosen Felix Dreyschock. Négra nirmare
detaljer om Sjogrens kontakt med Sauret har vi inte, men Aulin
skinkte honom i Berlin noterna till en Danse caractéristique av
Sauret, »som ett minne af den geniale Compositoren.

Om vi ser pid vad Emil Sjogren komponerade under sin resa,
ar det en ganska diger lista: opustalen 11-22, som innehiller 21
singer, 25 pianostycken och en violinsonat. Emil summerar sjilv
detta i en skrivelse till Musikaliska akademien i december 1885.
Uppenbarligen fanns det ett 6nskemal om nigot storre orkester-
verk som resultat av den langa stipendieresan: dirav lektionerna i
instrumentation hos Gridener i Wien, knoget med orkesterballa-
den Islandsfird och arbetet pd en pianokonsert under tiden i Paris,
ett projekt som aldrig blev fullf6ljt. Bertas kommentar i ett senare
sammanhang, att han inte hade »mod« att fullf6lja ett storre verk,
kan ha gillt ocksa hir. Tonsittarens forsvarar sig nu i denna skri-
velse med att »frukterna af en sidan resa ej pa en ging mogna«.

Han péapekar ocksa att den svenska, danska och tyska kritiken
har varit positiv till hans verk.
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Och i efterhand kan det konstateras, att bland det Sjogren
skrev under resan finns mycket hogvirdig musik, som starkt

skulle bidra till hans stillning som Sveriges frimste tonsittare

och ocksé horas pd den internationella arenan: den forsta violin-

sonaten, de tta singerna till texter av Ernst von der Recke, och

pianosviterna Pd vandring och Stamningar.

VIDARE LASNING:

Nigon mer sammanhingande skild-
ring av Sjogrens och Lange-Miillers
gemensamma resa finns inte publi-
cerad. Anders Edlings avhandling
Franskt i svensk musik 1880-1920
ger inblickar i den svenska nirvaron
i Paris musikliv under perioden. De
svenska konstnirernas liv i Paris har
beskrivits av manga. Sixten Strom-
boms Svenska konstnirsforbundets
historia 1—2 (Stockholm 1945-65) ir
ett standardverk i sammanhanget.
Mer vardagsnira bilder av konst-
nirskolonin fir man i bocker som
Thomas Millroths Molards salong
(Stockholm 1993) dir Ida Eriksson
ir centralfiguren, och Eva Bon-
nier, Pariserbref (Stockholm 1999).
Sjégren nimns dock inte i ndgon
av dessa tre bocker. Ett portritt av
Tor Aulin tecknas i Bo Wallners
Wilhelm Stenbammar och hans tid
(Stockholm 1991) del 1, s. 404—413.

INSPELNINGAR:

Sviten Pi vandring frin Merano finns

inspelad av Ingrid Lindgren pd
Bluebell (ABCD 110).

Violinsonaten nr 1 i g-moll hor tll
de ofta inspelade Sjégrenverken. P
skiva finns den i Dan Almgrens och
Stefan Bojstens tolkning pd Musica
Sveciae (PRCD g117-18), i Tobias
Ringborgs och Anders Kilstroms
tolkning (Caprice, CAP 21500) och
Per Enokssons och Kathryn Stotts
tolkning (BIS 995). De sex singerna
ur Julius Wolffs Tannbiuser opus 12
hér ocksi till mingas standardre-
pertoar, och inspelningar finns
bland annat med Nicolai Gedda
och Jan Eyron (Bluebell ABCD
074), Leif Aruhn-Solén och Viktor
Aslund (Sterling CDA 1653) samt
Miah Persson och Roger Vignolles
(Hyperion CDA 67329).
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OVRIGA REFERENSER:

Carl Bodach som mecenat nimns av
Norlén i Emil Sjogren in memoriam.
Peter Erasmus Lange-Miillers
dagbok frin hans och Sjégrens resa
ir bevarad i handskriftssamlingarna
i Det Kongelige bibliotek i Kopen-
hamn, dir Lange-Miillers papper
har signum Tilg. 315. Svendsens
utsaga om de frimsta yngre tonsit-
tarna relateras av Carl Nielsen i ett
brev, tryckt i Carl Nielsen, Brevud-
gaven, vol. 1 (Képenhamn 2003) s.
151. (Nielsen ir sjilv skeptisk till
att Svendsen verkligen sagt detta.)
Griegs asikt uttrycks i ett brev 1899
(Grieg, Brev i udvalg 1862-1907
(Oslo 1998) s. 17. Sjogrens brev
till Lange-Miiller och Hilda Klein
finns i Sjogrens samling pd Kung-
liga biblioteket i Stockholm. De
citerade breven till Hilda Klein ir
daterade 3/5 1884, 9/8 1884 och
8/6 1884, och de till Lange-Miiller
27/12 1884, 6/6 1885, 29/1 1883
och 12/12 1885. Lange-Miillers
intresse for bergvandring nimns i
Axel Kjerulfs artikel »Den danske
romances sidste romantiker« i Po-
litiken 1/12 1950. Berta Sjogrens
formuleringar om Emil Sjégrens
kirleksaffirer kommer frin de
intervjuer som Britta Frieberg har
gjort med henne och stillt dll férfo-
gande for denna bok. Hilda Kleins
brev tll Richard Andersson finns
i dennes samling pd Statens mu-
sikbibliotek. Holger Drachmanns
yttranden om Paris finns i Breve
fra og til Holger Drachmann, vol. 3
(Kopenhamn 1970) s. 169 och 269;
i samma bok dterges Lange-Miillers
fortjusning 6ver Merano (s. 110)

och Drachmanns spydighet (s. 269).
Sjogrens forehavanden i Paris 4r
dokumenterade i ovannimnda brev
till Lange-Miiller och Hilda Klein,
dessutom i brev till Hilma Malm-
strom 31/3 1885, ocksd pa Kungliga
biblioteket. Identifieringen av J.
Brinkman ir gjord med hjilp av ett
bevarat brev frin denne i Uppsala
universitetsbibliotek. Citatet av Sven
E. Svensson ir frin dennes artikel
»Emil Sjogrens vokala lyrik« i Svensk
tidskrift for musikforskning 1935, s.

65. Gabriel Faurés uppskattning av
Bjorksten har meddelats forfattaren
av Fauré-biografen Jean.Michel
Nectoux. Bertas ord om Sjdgrens
relation till César Franck finns i hen-
nes handskrivna minnen pé Statens
musikbibliotek. Sjogrens skrivelse till
Musikaliska akademien 4r bevarad

i denna institutions arkiv i Statens
musikbibliotek.
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1LDA KLEIN, Emil Sjégrens vininna frin hemmet pa
H Drottninggatan, hade under manga dr arbetat f6r en
plan, som till slut blev realiserad. I bérjan av 1880-ta-
let verkade den danske pianisten Fritz Schousboe i Stockholm
och lirde kinna Emil Sjogren, och Hilda foérde dé fram idén
att de bdda tillsammans skulle starta »ett bittre musikinstitut«
i Stockholm. Hon forsokte snart att inkludera ocksa Emils gamle
studiekamrat, Richard Andersson, i planerna. Syftet med det hela
var att »h6ja musiken i Sverige« och ge ett modernare alternativ
till konservatoriets undervisning, men ocksi att hennes skydds-
ling Emil Sjogren skulle fi ett mer meningsfullt arbete 4n det i
pianoaffiren, som han dé hade kvar.

Att fa med Richard Andersson pé detta visade sig pa det stadiet
omdjligt — han var och férblev i Berlin, tyngd av studieskulder,
som han férsokte komma till ritta med genom stindig pianoun-
dervisning. Schousboe limnade snart Stockholm. Hilda Kleins
anstringningar misslyckades alltsd den gingen, men hon gav
inte upp. Sommaren 1886, nir bide Sjogren och Andersson hade
kommit tillbaka frin utlandet, tog hon upp fragan igen. Fér Emil
Sjogrens del var det hela mer akut nu 4n fére hans stora resa
— han hade nimligen i och med den slutat sin fasta anstillning
i Dannstroms och Ohlsons pianoaffiar. Han forsokte livnira sig
som musiker men hade ingen ordentlig inkomstkilla, f6rutom
den begrinsade organisttjansten i Franska reformerta kyrkan,
som han hade atertagit. I brev till Richard Andersson diskuterar
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Hilda Klein med iver hur det nya institutet ska finansieras och
hur lokalerna ska ordnas. Hon har sjilv inga pengar att investera
(hon lever av en blygsam anstillning pd Ekonomiska Kartverket)
men erbjuder sig att hyra en del av den ligenhet som kommer att
behovas for skolans verksamhet. Undervisning kan bedrivas dven
i hennes rum, nir hon ir borta. Hir blir det konkurrens: Emils
mor Christina vill nimligen ocksi hjilpa till pa liknande vis. De
tvd kvinnorna har aldrig uppskattat varandra sirskilt — Christina
Sjogren ogillar det inflytande Hilda haft 6ver hennes son — och
nu har situationen tillspetsats sd mycket att Hilda kdnner sig un-
danskuffad och viljer att flytta ifrdn pensionatet, efter 19 ars bo-
ende dir.

Sjogrens gamle arbetsgivare Isidor Dannstrom och Dagens
Nyheters chefredaktr Rudolf Wall stiller bada upp som finan-
sidrer for den nya musikskolan. Richard Andersson, som med
tiden blivit mycket intresserad av projektet, tar nu med sin pe-
dagogiska erfarenhet en mer aktiv och storre roll 4n vad Hilda
Klein hade tinkt. Han sitter in annonser i tidningarna hosten
1886, och protester kommer frin henne. Vad som utannonseras
ar nimligen en Richard Anderssons musikskola, Emil Sjogren
finns inte med i dess namn. Bdda musikerna borde ge namn it
skolan, menar Hilda, eftersom de har olika bekantskapskretsar
och dirfor kan dra till sig mycket fler elever tillsammans. Or-
gelundervisning bor ocksd ingé, sidger hon, eftersom en sidan ér
»ifrigt eftersokt af de flesta om ej alla hvilka g igenom folkskole-
seminarium. Skulle ovillkorligen draga elever.«

I Richard Anderssons musikskola, som verkligen blev det
langlivade aktiva bidrag till det svenska musiklivets h6jande som
det var tinkt att bli, tog Emil Sjégren under de tva forsta lisiren
hand om undervisningen i komposition, musikteori och orgel.
Frin orgelstudierna i Berlin hade han ett intyg pi att han var,
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eller borde kunna bli, en god orgellirare. For 6vrigt finns inga
vittnesmal om négra framgéingar som lirare. Hustrun Berta, som
pa 8o-talet var privatelev hos honom i musikteori, har sagt att
han inte var ndgon »pedagog i egentlig mening« men diremot
kunde bli »en efterfoljansvird radgivare at hogt strivande, langt
komna elever«. Nagra av de elever Sjogren hade i musikteori och
komposition finns omnimnda i Bertas minnen. Tv4 tonsittare
som horde till eleverna var Knut Bick, verksam i Géteborg som
musikkritiker, och Knut Andersson, som nigra ar senare limnade
all musikalisk verksamhet. Andra av Sjogrens elever hette Algot
Sjoberg, Hjalmar Olsson, Agnes Zander (som tonsatt barnvisor),
Emmy Koéhler (som skrivit Nu tindas tusen juleljus), Elin T6rn-
berg Lamm och Signe Weinberg. Den sistndmnda var forlovad
med en annan Sjogren-elev, den mest namnkunnige: Wilhelm
Stenhammar.

I sin skissartade sjilvbiografi skriver Stenhammar helt kort:
»Kompositionsstudier: Sjogren. Véiren 1888 — det blev bara vi-
sor — « Om detta uttrycker en besvikelse eller bara ir ett neutralt
konstaterande ir svart att siga. Sjogren hade ju en kontrapunk-
tisk skolning frin Berlin, och méjligen levde han inte upp till for-
vintningar frin Stenhammar pé att undervisa i1 detta. Det kom
i stillet Joseph Dente att gora samma hést. A andra sidan var
Sjogren kanske den intressantaste i landet att diskutera »visor«
med.

Bo Wallner nimner i sin stora biografi 6ver Stenhammar
ingenting om att denne skulle haft ndgot att himta i undervis-
ningen for Sjogren — inte ens som en negativ upplysning. Nagot
konkret ir ocksd svért att kinna till om det. Stenhammars musik
visar generellt knappast nagra sjogrenska drag. Men kanske ar
det ingen tillfillighet att den 19-drige Stenhammar dstadkom sin
enligt Wallner dittills »mest klangligt raffinerade musik« i Sep-
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tember, ett av de tre korstycken han dé skrev till dikter av ].P. Ja-
cobsen — Sjogrens favoritpoet. Det klangligt raffinerade ger hir
associationer till Sjogren. Ett annat av korstyckena ir I Seraillets
Hawve, vars text Sjogren nigra ar tidigare hade gestaltat i en av
sina finaste solosdnger, och da med ett klangligt raffinemang som
dessforinnan knappast hade skddats i svensk musik. Stenhammar
var i stort sett frimmande for »exotism«, men han beundrade
Sjogrens formiga att framsuggerera en sidan med enkla, kon-
centrerade medel, berittar Wallner. Hir finns alltsi ett mojligt
inflytande, vare sig det hade med undervisningen vid Richard
Anderssons musikskola att gora eller e;j.

Det dr mycket troligt att den alltid generose Emil Sjogren sig
och uppskattade Stenhammars talang. Biografiska anknytningar
finns onekligen dem emellan: Stenhammar tog 1887, som sex-
tondring, Gver organisttjinsten i Franska reformerta kyrkan ef-
ter Sjogren. Henrik Hennings blev Stenhammars entusiastiske
forliggare pa 189o-talet. Vem gjorde honom uppmirksam pa
den nya svenska begivningen? Det kan ha varit Stenhammars
spelkamrat och nira vin Tor Aulin, men lika vil Sjogren, som
sikert var den svensk som kinde Hennings bist, och som ju sjilv
tillhorde forliggarens kontrakterade tonsittare.

Ett enda precist minne finns bevarat frin Emil Sjogrens tid
i musikskolan, i form av en replik som han fillde och som har
traderats som en Sjogren-historia. Richard Andersson holl vid
en av skolans elevuppvisningar ett litet anférande: »Utav alla
pianokonserter ir Beethovens Ess-dur konungen. Pi samma
ging skulle man ocksé kunna siiga att Chopins i c-moll ér drott-
ningen.« D4 hérdes Emil Sjogrens rost ur publiken: »Vem i di
som 4 dnkehertiginnan av Dalarne dia?« Anekdoten publicerades
i pressen med illustration av skidmttecknaren Oskar Andersson
(signaturen OA). I Sjogrens replik ir det litt att ldsa in en kritik



Deen bekante musikern Richard Andersson holl en ging eiter en el

ppvisning, Hll vilken inbjudits flera stora kom-

positirer, f6ljande Hlla tal:
»Mina herrart Utay alla pi serter dr B Esu-dur P samma ging skulle man ocksd kunva
wiga wtt Chopins § C-moll dr drotiningensy
Har reste sig den dven nirvarande kompositéren Emil Sjdgren och frigade:
#Vem i i som ¥ dnkehertiginnan av Dalarne diity

En Emil Sjogren-anekdot berittad i Sondagsnisse av tecknaren
Oskar Andersson — OA. Mannen som sitter framf6r Sjogren ir violinisten
och tonsittaren Tor Aulin.



mot brosttoner och retorik, i en anda som rimmar vil med sati-
rikern Strindberg, eller med Albert Engstroms senare skapelse,
Kolingen. Den luriga »virmlindska« humor som bade Emil Sj6-
gren och hans mor var kinda for finns dir ocksa. Och kanske,
slutligen, en aversion mot klassikerna. Den unge Sjogren »kunde
ej med« Mozart, Beethoven och Chopin, i motsats till Richard
Andersson, har det berittats, och hans replik kan ha fotts ur ett
gammalt kiibbel om detta med studiekamraten.

Emil Sjogrens samarbete med Tor Aulin har redan berorts
i samband med den forsta violinsonaten, vars solostimma Au-
lin sig over instrumenttekniskt. Samarbetet fortsatte i form av
samspel och genom att Aulin kom med violinistiska synpunk-
ter pd Sjogrens kompositioner och transkriberade en del av hans
sanger for sitt instrument — senare skulle han ocksd orkestrera
bade singer och pianoverk. De tvi musikerna var nira vinner,
sirskilt under andra hilften av 1880-talet. De upptridde di ofta
tillsammans och dtnjét en stor prestige. Nir en central telefon-
station skulle invigas i Stockholm i juli 1887, ingick det till ex-
empel i hogtidligheterna att Aulin och Sjogren, tillsammans med
tvd andra musiker, samspelade via det stockholmska telefonnitet
— Aulin befann sig i Marieberg, Sjogren pd Stallmistaregirden.
Paret Aulin-Sjégrens storsta, men inte sista, gemensamma pro-
jekt blev forandet till dopet av Sjogrens succé framfor andra, vio-
linsonaten nr 2 i e-moll, sommaren 1888 (mer dirom senare).

Aulin och Sjogren horde till de musiker som umgicks i famil-
jen Magnussons hem. August Magnusson hade precis som Emil
Sjogrens far startat som lirftkramhandlare i sma forhallanden,
och han horde till de mest framgingsrika i branschen i Stock-
holm. Hans affir pa Visterlinggatan i Gamla stan vixte stadigt
och blev till huvudstadens ledande modehus, och han 6ppnade
1886 en filial, ett »Magasin du Nord« pd Drottninggatan. Han
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var dessutom en inte obegédvad konstnir. Hans hustru Clary var
en skicklig pianist, utbildad av Hilda Thegerstrém, och hon sam-
lade girna tidens singare och musiker kring sig. Hon hade kint
Emil Sjogren redan fore hans stora utlandsresa — han dedicerade
sangen Vug o Vove till henne 1883. Emils nira relation till famil-
jen Magnusson framgar av hans personliga brev frin Hamburg
1891 till dottern, den 19-driga Elin, och likasa av att hans mor
var en mycket uppskattad gist hemma hos dem.

Paret Magnussons hem, med Clary som centralfigur, horde till
Stockholms viktigaste privata musikaliska salonger ungefir frin
bérjan av 1880o- till borjan av 18go-talet. Ludvig Norman och
Franz Neruda férekom dir, men Emil Sjogren och hans vinner
tycks ha stitt i centrum: dit kom Lange-Miiller nir han var pi
besok, liksom singarna Johannes Elmblad och Ellen Nordgren
(mer kind som Ellen Gulbranson) och férutom Tor Aulin, se-
nare ocksd Stenhammar. Den musikrepertoar som sirskilt favo-
riserades i den magnussonska salongen var Schumann, Brahms,
Wagner och Tjajkovskij, bland annat representerade med or-
kesterverk som man spelade fyrhindigt, samt den unga nordiska
musiken. Inte ovintat hérde Emil Sjogrens musik 1 hogsta grad
dit. Berta meddelar att den hade en »hedrad plats pa fru Magnus-
sons storre musikaftnar« men att dessutom hennes musikbegi-
vade barn »alla dlskade ... Emil Sjogrens musik och utférde den
dagligen, ledda av sin kunniga moder«. Det var i denna tringre
krets hon bevittnade foljande:

Det var en afton senhésten [1887] i familjen Magnussons
vining vid Ostermalmsgatan. De hemmavarande voro
samlade i ett litet rum intill salongen, di plotsligt, ivrig och
bradskande den unge violinisten Tor Aulin tridde in. Han
medforde ett renskrivet manuskript. Det var den samma
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dag avslutade forsta satsen i en nyligen av Emil Sjogren
paborjad violinsonat nr 2 i e-moll, imnad att utféras med
Tor Aulin i violinstimman och honom sjilv vid pianot pa
en stor musikfist i Képenhamn. ... Tor Aulin var nu ange-
ligen att med fru Magnusson ta del av detta nya verk Fru
Magnusson 6gnade i manuskriptet, full av forvintan gick
hon in i salongen och satte sig vid flygeln, Tor Aulin kom
efter med sin violin. ... Fru Magnussons skicklighet att lisa
frin bladet var stor, ej mindre forfaren var hon i konsten att
spela kammarmusik ... Lika beundransvird och tindande
var Tor Aulins tolkning av violinstimman. Intrycket av
denna e-mollsonats forsta sats si utférd och omedelbart
ddrefter flere ginger omtagen var obeskrivligt ...

Att 1800-talets kulturella salonger var forum fér begivade och
ofta vilutbildade kvinnor som inte fick nigon chans i det of-
fentliga kulturlivet dr vilkint, och detta passade mycket vil Emil
Sjogren, som hade vuxit upp omgiven av kulturellt sinnade, sjilv-
stindiga kvinnor och sedan firat musikertriumfer som gist hos
olika stockholmsfamiljer. Och sjilv passade han som person in
i saidana miljéer. »Han var alltid ytterst soignerad i sin klidselx,
och »blicken ur de vackra bruna 6gonen glommer man aldrig«,
erinrar sig Signe Gyllenstierna. Citaten giller den ildre Sjogren
men kan kompletteras med Helena Nybloms tidigare anforda
bild av den unge Sjogren, vars »samtal var pi samma ging si
innehallsrikt och muntert, s3 fullt av allvar och humor ...« Annu
viktigare: hans musik, med sina improvisatoriska drag och sin
rikedom pi 6msinta och passionerade tonfall, var som klippt och
skuren for den intima atmosfir som man bor tinka sig horde
till salongen. Samspelet mellan violinist och pianist, eller mel-
lan singare och pianist, i nyskrivna Sjogrenverk infor inférstadda
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dhorare och ofta med tonsittaren sjilv vid pianot — det bor ha
biddat for stunder av samma »obeskrivliga« verkan som Berta
Sjogren vittnar om ovan.

Att denna konstnirligt svirmiska milj6é kunde ge upphov till
erotiska sviarmerier finns flera exempel pd. Tor Aulin gifte sig
med en av de trogna i det magnussonska umginget, pianisten Ida
Aquist, och han gifte sedan om sig under de mest dramatiska om-
stindigheter med en annan kvinna som forekom i samma krets,
Anna Bendixson. Emil Sjogren kom ocksi att gifta sig med en
ung kvinna i kretsen, men dessforinnan hade han haft en kirleks-
torbindelse med husets virdinna, Clary Magnusson, tvd ar dldre
an han sjilv. Hon 4r med stor sannolikhet den Emils »numro
tre, den som ir stundens gudinna«, som Hilda Klein bistert talar
om — utan att nimna namn — i ett brev 1886 till Richard Anders-
son. (Nummer tvi hade varit Maggie Elmblad, nummer ett lingt
tidigare Agnes Westermark.) Sjogrens brev till vinnen Lange-
Miiller 18go innehiller dunkla antydningar om en stor, hemlig
kirlek, och det finns slutligen bevarat ett kort brev till honom
frin Clary, daterat 1888, som talar klarsprak: »... kom — du trif-
far mig ensam — jag lingtar grinslost! ...«

Denna forbjudna relation blev for Emils del av stor och djup
betydelse och tycks ha priglat honom linge. Men de tvd hade
ocksa den konstnirliga gemenskapen och dirutover ett intellek-
tuellt samarbete. Rudolf Wall, chefredaktéren pd Dagens Ny-
heter, var positivt instilld till nya, yngre kulturskribenter, och
Clary och Emil kom att tjinstgéra som musikrecensenter dir
under varen 1889, under den gemensamma signaturen »C«. Det
skulle droja 40 dr innan en kvinna, Kajsa Rootzén, regelbundet
borjade skriva musikkritik i stockholmspressen. Clary Magnus-
son var alltsd ndgot av en foregingare, om 4n under anonymitet.
Recensionerna ir vilskrivna och framstér ett drygt sekel senare

99



I00

som ritt »moderna« bade vad giller sprak och virderingar. Vilka
formuleringar som kommer frin vem av dem kan vi inte veta,
men Emil Sjégren bor hursomhelst ha stitt bakom de asikter
som uttrycks. Allmént gir de i linje med smaken i den magnus-
sonska salongen. Griegs strikkvartett beréms i en recension for
»den energi hvarmed den ir skrifven, det varma blod som pulse-
rar i den«. Brahms sdgs imponera inte genom nya idéer men ge-
nom »behandlingen af de motiv han valt; deri dr han en maistare.
Man fores som pa en bred strém ...« Schumanns pianokonsert
riknas »bland det yppersta« i allt musikskapande, och »C« fin-
ner i Bizets enaktsopera Djamileh »mycket af det man ilskar, be-
undrar i Carmen«. »Cx« refererar till »det sinliga, nistan exotiska
villjud« som pianisten Alfred Griinfeld presterar, ett citat som
pa ett intressant sitt relaterar till Sjogrens eget sensuella skrivsitt
for piano, karakteriserat av Sven E. Svensson pa foljande vis: »Fa
av de stora pianomaistarna ha lyckats utvinna en s fyllig vilklang
ur pianots stilstringar som Sjogren.«

Emil Sjogren ska, enligt Berta, till slut ha avstitt frin recense-
randet, trots uppmuntran frin Wall, darfor att han inte gillade de
»elaka smakvickheter pa andras bekostnad, som smégo sig fram
under hans penna«. Nagra tydliga exempel pa sidant finns det
dock knappast i »Cx«:s recensioner.

Sjogrens andra violinsonat var pa vig 1887-88 — det verk som
skulle bli den frimsta draghjilpen i hela hans tonsittarkarridr.
Forsta satsen, som hade provspelats av Tor Aulin och Clary
Magnusson senhosten 1887, fick sin egen offentliga premiir i
Ko6penhamn péféljande februari. Sjogren och Aulin gjorde dir
tillsammans med singerskan Selma Ek en konsert, vars huvud-
nummer var denna forsta sats. Att turnera med en enda sats ur en
sonat i vardande 4r ovanligt, och sannolikt ldg Sjogrens driftige
forliggare, Henrik Hennings, bakom projektet. Reaktionen pa



Clary Magnusson, beundrare av Emil Sjégrens musik och sjilv omattligt
beundrad av honom. Bild frin 1880o-talets senare hilft.
Kungliga biblioteket.



I02

den utbrutna satsen var starkt positiv. Sydsvenska Dagbladet rap-
porterar:

Man var enig om att detta arbete, kanske tillkommet under
ndgon paverkan af Grieg, ir ett sirdeles virdefullt, friskt
och frodigt stycke musik; och det rider intet tvifvel att
Emil Sjogren, som redan vunnit erkinnande, med denna
violinsonat kommer att rycka upp ganska hogt i rang bland
nordiska komponister.

Detta kanske sagt med tanke pa den nordiska musikfest som stun-
dade i Kopenhamn — den forsta i sitt slag. Den fdgde rum i juni
samma ar och hingde samman med en stor nordisk industriut-
stillning. Den andra dagen av den veckolinga musikfesten, den
5 juni, dgnades at svensk kammarmusik, inklusive vokalmusik av
bland andra S6derman, Lindblad och Hallstrém, och dé urupp-
tordes ocksd Sjogrens nya violinsonat i sin helhet av Aulin och
honom sjilv. I den inramningen blev den en héjdpunkt, nigot
som naturligtvis passade Hennings marknadsforing och kanske
var forutsett av honom. Mottagandet av e-mollsonaten blev gott
i den danska pressen, pi sina hill mycket gott. Den mest posi-
tivt intresserade recensenten var Angul Hammerich i National-
tidende, som gjorde en ling, engagerad karakteristik av sonaten.
»Det fornemme i Holdningen« i sonaten pdminner honom om
Ludvig Norman; dess andra huvuddrag ir »det elegiske, blade,
en dremmende Lyrik med en sterk erotisk Aare«<. Hammerichs
recension dtergavs i flera svenska tidningar.

Stark respons fick Sjogren hos Edvard Grieg, som bevistade
musikfesten. Norrmannen hade redan tva dr tidigare skrivit till
den svenska kollegan och uttryckt »Beundring af Deres store
Talent og Hib om nzrmere Bekjendskab«. Till vinnen Frants
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Beyer skrev han nu frin musikfestens sista dag om ett besok han
fatt av Sjogren och den svenska singerskan Ellen Nordgren, som
han tyckte mycket om:

S4 sang hun ... Sange af Sjogren, der kom med hende, ja
det er en Lyriker af Guds Néde. En ny Sang af ham (Det
torste Modes Sedme) var vidunderligt vakker. Han er be-
slegted med Undertegnede, men bledere og — Gud bedre
det — mer fantasirig, end Undertegnede for Tiden foler

sig.

Grieg hoppas dock pa inspiration fran intrycken han fitt vid mu-
sikfesten. Hans umginge med Sjogren fortsatte. Denne skriver
underfundigt hem till Hilda Klein om sitt 35-drsfirande den 16
juni: »... pd min fodelsedag var jag i Malmo tillsammans med
Grieg och hans fru — Grieg holl festmiddag for mig, for sig sjelf
ocksd d blott nigra timmar skilja vért intriide i lifvet ...« Alders-
skillnaden var tio dr och en dag! Och han fortsitter med ett en-
kelt konstaterande om Danmarksresan: »Som du vet hade bade
Tor och jag succes.«

»Jag har haft en gliddje hir, den nimligen, att jag fatt sidan lust
for att skrifva«, meddelade Emil Sjégren i ett brev till Lange-
Miiller 1886. Sénger och pianostycken kommer fortfarande titt
frin hans hand under 1880o-talets andra hilft, verk som pianoal-
bumen Tankar frin nu och fordom och Fyra skizzer, den ofta sjung-
na sangen Ro, 7o dgonsten och balladen Der Vogt von Tenneberg. De
allra viktigaste, Facobsensingerna opus 22 och e-mollsonaten opus
24, tas upp 1 foljande kapitel.

Hur beméttes da Sjogrens musik i den svenska pressen un-
der denna tid? Bdde med intresse och en viss skepsis, kan man
sammanfatta det. Adolf Lindgren hade skrivit en storre artikel
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om Sjogren 1884, och var intresserad men inte alltid imponerad.
Lindgren tycks ha upptagits av motsatsparet tyskt kontra franskt
nir det gillde Sjogren.1883 hade han skrivit att tonsittaren »ta-
ger snarare svenskar och fransmin till monster 4n tyskar«, nagot
som han gillade, men nir han tre ar senare recenserade den forsta
fiolsonaten menade han tvirtom att tonsittarens »musikbildning
ar for ensidigt tysk, han borde nu studera hos fransminnenx.
Asikten om vad Sjogren »borde« géra ir typisk for hur han pi
den hir tiden ofta beméttes 1 Sverige — som en begévning som
behovde fostras for att fullt ut motsvara vad man vintade sig. En
mirklig och talande kontrast mot Griegs entusiasm!

Adolf Lindgren har en annan kritisk synpunkt pd samma so-
nat: den lider enligt honom av »Sjogrens vanliga fel att ej kunna
effektuera. Han ir en drommare, som ir intressant att studera
hemma vid pianot, men sillan gor kraftig verkan i konsertsalen.«
Effektuera, verkstilla vad? Det ir ett verb som kriver ett objekt.
Mojligen ir det ett traditionellt musikaliskt forlopp som Lind-
gren menar att Sjogren inte verkstiller, med spidnningskurvor
uppbyggda av motiv som bearbetas och av dissonanser som blir
upplosta. Den typen av kritik skulle dterkomma.

Under det sena 188o-talet borjade Sjogrens musik att synas
och horas i utlandet — smi tecken pd en kommande internatio-
nell forankring. I Danmark var han kiind alltsedan Erotikon vun-
nit pris 1883, och dnnu mer si efter musikfesten 1888. Foljande
ar talar han sjilv i ett brev om en »berémmelig krénika« om
honom som ska publiceras i en engelsk musiktidning, och aret
dirpa, 1890, sjunger Ragnar Grevillius Sjogrensinger pd flera
konserter i England. Emile Sauret hade uruppfort hans forsta
violinsonat; en annan stor internationell violinist, Eugéne Ysaye,
besoker liksom Sauret Stockholm 1886 och spelar bland annat pa
konserter dir ocksd Sjogrens musik forekommer. Slutligen ska
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niamnas att Erotikon framfors 1887 av den franska pianisten Ma-

rie Roger-Miclos pé en nordisk konsert i Paris, organiserad av

musikkritikern Oscar Comettant. Christina Nilsson upptrider

pé en storre nordisk konsert, och salen ir fullsatt. I publiken sit-

ter celebriteter som Gounod, Saint-Saéns och Delibes. Detta ir

kanske mer en kuriositet in en hindelse med konsekvenser, men

i ljuset av Sjogrens intensiva relation med Paris 15 dr senare ir

den anmirkningsvird.

VIDARE LASNING:

Av Richard Andersson och hans un-
dervisning tecknas en ingdende bild
i Bo Wallners Wilbelm Stenbammar
och hans tid, del 1. Wallner har ocks3
skildrat familjen Magnussons mu-
siksalong i samma arbete och dess-
utom i den omfattande skivtexten
till Sjogrens samlade violinsonater
(Musica Sveciae, PRCD gr117-18).
Om August och Clary Magnusson
kan man dven ldsa i Svenskt biogra-
fiskt lexikon; artikeln ér skriven av
Carl Henrik Carlsson.

Information om den forsta nor-
diska musikfesten finner man i
boken Nordiska musikfester/Nordic
music days 100 years (Stockholm
1988), bland annat programmet {6r
festen 1888.

OVRIGA REFERENSER:

De brev fran Hilda Klein till Richard
Andersson som citeras finns i den
senares arkiv pd Statens musikbib-
liotek. I den ordning de citeras dr
breven fran 27/6 1886, 16/10 1882
och 26/8 1886. Citatet frin Berta
Sjogren om maken som lirare kom-
mer frin hennes radioféredrag
»Om och med Emil Sjégren« frin
1953-54, och namnen p hans elever
ir himtade frén Britta Friebergs
intervjuer med Berta. Stenhammars
sjilvbiografi dr publicerad i Mu-
sikmiénnsikor, s. 150-159. Wallner
diskuterar Stenhammars Seprember i
Wilbelm Stenbammar och hans tid, del
1, s. 189-192, och i samma bok (s.
145) dterges anekdoten om Sjogrens
replik om »inkehertiginnan«. Hans
forhillande tll klassikerna anges i
Lizells skrift Richard Andersson 1851~
1918 (Stockholm 1919). Sjégrens
brev till Elin Magnusson ir publi-
cerat i Musikminniskor, s. 68. De
musikaliska preferenserna i det mag-
nussonska hemmet berittar Berta
om i samma bok, s. 63, och dven om
sina intryck av provspelningen av
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e-mollsonaten pd s. 64. Citatet frin
Sigrid Gyllenstierna kommer frin
hennes artikel »Sjogrenminnenx i
Musikmiinniskor, s. 75. Det citerade
brevet frin Hilda Klein (27/6 1886)
finns i Richard Anderssons samling
pa Statens musikbibliotek. Signa-
turen C:s recensioner publicerades

i Dagens Nyheter under februari

till april 1889. Recensionen om
Grieg ir frén 8/3, om Brahms frin
4/3, om Schumann frin 6/4 och om
Bizet frin 27/2. Citatet frin Sven

E. Svensson om Sjogrens pianostil
ir frin hans artikel »Emil Sjégrens
vokala lyrik« i Svensk tidskrift for
musikforskning 1935, s. 66. Sjogrens
upplevda obehag infor recenserandet
har Berta talat om i Musikmiinniskor,
s. 56. Den citerade recensionen fran
Sydsvenska Dagbladet Snillposten
ar frin 22/2 1888 och Angul Ham-
merichs recension i Nationaltidende
frin 6/6 1888. Edvard Griegs brev
till Sjogren finns i Sjogrensamlingen
pa Nordiska museet. Hans citerade
brev om Sj6gren ir publicerat i
Edvard Grieg, Brev til Frants Beyer
1872-1907 (Oslo 1993) s. 136. Sjo-
grens rapport till Hilda Klein om
Ko6penhamn stir i ett brev 25/6
1888. Adolf Lindgrens citerade re-
censioner i Aftonbladet ir daterade
11/12 1886 och 17/2 1886.



Opus 22 och opus 24 — experiment och succé

> ET DU VAD slags storhet jag sympatiserar med: J.P.

S ; Jacobsen. Han har ej skrivit sd mycket, ej stitt framfor

en publik och mottagit handklappningar och kransar,

dock ville jag hellre vara sisom han @n nigon av dessa andra, som

fara fran triumf till triumf. Jag élskar denna f6rnima héllning hos
honom sjilv och i hans diktning.«

Detta skrev Emil Sjogren till Hilda Klein vid Jacobsens bort-
ging 1885. Realisten J.P. Jacobsen, med en naturvetenskaplig
skolning och en stor psykologisk och spriklig lyhtrdhet, en av
huvudgestalterna i »det moderna genombrottet«, hade manga be-
undrare i Sverige vid denna tid, och Sjogren horde alltsé till dem.

Jacobsens samlade dikter publicerades aret efter hans dod —
dikter som lisekretsen dittills varit omedveten om, han var dit-
tills kind enbart som en roman- och novellférfattare. Dikter ur
denna samling togs snabbt upp av minga tonsittare i Norden,
senare ocksd av Arnold Schonberg (Gurre-Lieder). Som méinga
ginger tidigare reagerade Sjogren tidigt pa en litterir nyhet, och
1887, dret efter dikternas publicering, kom hans opus 22 ut, Dik-
ter av .P. Jacobsen satta i musik, pa Elkan & Schildknechts forlag
i Stockholm, i svensk 6versittning. Varfor de tre singerna gavs
ut pé svenska, i motsats till Sjogrens tidigare danska singer, ir
oklart. Mojligen berodde det pi att dikterna i sig var moderna
och svirsmilta for en storre publik. Det troliga ir i alla fall att
Sjogren tonsatte dem péd danska, det sprik som sd minga ganger
tinde hans inspiration. Den konstnirliga helhet han skapade har
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alltsd blivit lidande — som sa ofta dr fallet vid 6versittning av
sdngtexter.

De tre texterna ir sinsemellan olika. Den forsta, I Seraillets
Hawve, ir en impressionistisk, naturlyrisk bild av ett saligt 6gon-
blick i ett turkiskt landskap, inget annat. Den andra har ett
dromtema, som dterkommer i ménga av Jacobsens dikter, hir
utformat som ett slags vemodigt imperativ:

Bliv, o bliv i dine Dremmes Verden!

Dor du som Dremmer, do da kan du rolig,
Hele din Verden med dig blegner hen.

Den tredje dikten, 7i/ Agnes, ir en formellt fritt utformad och
innehéllsmissigt komplicerad, smirtfylld kirleksdikt

Alle mine Onsker du vet er dine Savn,
Alle mine Tanker jeg deber i dit Navn

Den slutar i ett hemligfoérklarande av en kirlek som ingen, inte
ens diktaren, ska veta om. Wilhelm Stenhammar och Wilhelm
Peterson-Berger tonsatte bdda i sin ungdom, ovetande om var-
andra, samma tva Jacobsendikter: dels en symbolistisk naturdikt
(Alle de voksende Skygger) tor kor a cappella, dels en balladpas-
tisch (Irmelin Rose) for rost och piano. Deras val av Jacobsentex-
ter tycks mer konventionellt 4n Sjogrens; denne gav sig, bort-
sett fran [ Seruillets Have (som ju Stenhammar ocksi tonsatt)
in pa djupt personliga och existentiella dikter, och pd 189o-talet
dterkom han till likartade Jacobsen-dikter i singerna Lad Vaaren
komme mens den vil och Saa standsed og dér den Blodets Strom, vid
sidan av mer littsamma som Pagen och Silkesko over gylden Lest.



J.P. Jacobsen, ett ideal for Emil Sjégren och likasi den diktare som kanske
starkast inspirerat honom.
Gravyr publicerad vid Jacobsens dod 1885 i Ny illustrerad tidning.



IIO

sangstruktur. En grund ligger i de tre tonsatta dikterna. De be-
skriver innehillsligt en rorelse mot allt storre subjektivitet, for-
mellt en rorelse frin bunden, rimmad vers mot frihet i friga om
bade meter och rim. Detta aterspeglas i musiken.

Den forsta singen, I seraljens lustgdrd, har en tydlig tonart, men
inom den anvinder Sjogren harmoniskt fria vindningar till ma-
leri med intensiv lyster, inte minst vid orden »fullt av dagg och
doft«, dir ett a-mollarpeggio foljer direkt pa ett ciss-mollackord.
Hela singen har en sliktskap med fransk singkonst, kanske utan
att det ror sig om ndgon direkt pdverkan darifrin. Den hor ocksi
till de Sjogrensinger som publicerades i Frankrike (som musik-
bilaga till tidskriften Le Monde musical 1905).

Den andra singen, Drom, inleds med en serie dissonanta ack-
ord som avlGser varandra, dirtill en reciterande sdngstimma. Ka-
raktiren i singen ir mycket nedtonad, som om textens budskap
inte ger nigon anledning for en melodisk kontur att avteckna sig
och lyfta, vare sig i singstimma eller ackompanjemang. Singen
ar mycket koncentrerad och vil sammanhillen genom de fi me-
lodiska gester och de karakteristiska ackordférlopp som finns.

I den sista sdngen, med den nigot valhinta svenska textover-
sittningen Alla mina drommar de glida mot din famn, finns en storre
dramatik och utvecklade kontraster. Det recitativiska tonspriket
toljer och understryker diktens prosaartade metriska oregelbun-
denhet. Man kan fi en kinsla av ett slags musikalisk-psykologisk
realism, som forstirks av bristen pd »vanlig« harmonik med tra-
ditionella kadenser och en tydlig tonal hemvist. Ackorden linkas
till varandra genom gemensamma toner, genom halvtonsrérelser
eller mer intuitivt, for den rent klangliga effekten. Diktens slut
i en medveten ovisshet, en »morkning« av en stark kénsla, mot-
svaras 1 musiken av ett 6ppet slut, en recitativartad singfras som
foljs av en mycket trevande avrundning i pianostimman, som
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utan emfas dtervinder till en inte sdrskilt starkt markerad grund-
tonart. Ett viskande, sorgset slut utan nigon punkt.

Om den forsta av de tre singerna i opus 22 hor till de kon-
sertmissigt mest tacksamma i Sjogrens produktion sa dr de tvd
andra kanske alltfor introverta for att riknas dit. Diremot ér de
fascinerande prov pa hans musikaliska oberoende. Négra tydliga
direkta forebilder till dem 4r omojliga att finna. Det ir typiskt for
Sjogren att det knappt gir att pavisa sidana forebilder, bara att
peka pa likartade fenomen i den samtida musiken. Axel Helmer,
som studerat opus 22 ingdende, nimner Hugo Wolfs och Mo-
dest Musorgskijs singer som parallellfall nir det giller textnira,
reciterande stil och harmonisk frihet. Sven E. Svensson kallar, i
sin studie av Sjogrens singer, opus 22 for »det impressionistiska
genombrottet« hos tonsittaren, och han ser en eventuell fore-
gingare i Liszt. Slutsatsen ir dock att vad det 4n var f6r impulser
som ldg bakom dessa singer si togs de upp av Sjogren pi ett
mycket personligt sitt. »Sjogren har lirt av alla«, sade den fran-
ske musikhistorikern André Pirro senare, vilket var ett annat sitt
att siga att han forholl sig sjilvstindig till alla.

Grinserna tinjdes alltsd mycket langt i dessa verk, och den
textgestaltande fantasin fick styra. Vad Sjogren inte brot upp,
inte hir och inte nigon annanstans, var musikens regelbundna
uppbyggnad i fyrtaktsperioder — »hir hade hans fantasi sin be-
grinsning«, siger Sven E. Svensson med ritta.

Tendenser mot den frihet som opus 22 visar fanns redan i ti-
digare verk. Han skulle ocksa anvinda stilmedlen darifran i fort-
sittningen, men da alltid balanserade med mer traditionella stil-
drag.

"T'vd opustal senare i verklistan, och cirka ett ar senare i tiden,
befinner sig den violinsonat nummer 2 i e-moll opus 24 som re-
dan nimnts i flera sammanhang. Det var det verk som framfor



I12

andra foljde honom resten av livet: han blev for minga »e-moll
Sjogren«. Till exempel var e-mollsonaten det verk som han spe-
lade inf6r Johannes Brahms och Clara Schumann i Tyskland ju-
len 1894; den framfordes av mistarviolinister som Eugeéne Ysaye
och Jacques Thibaud, och den kom ut i en egen fransk utgiva
1907 (»seule édition autorisée en France et Belgique«) férutom
Henrik Hennings utgava i Képenhamn (férst under férlagsnam-
net Kgl. Hofmusikhandel, senare under Det Nordiske Forlag).

Vad ir det dd som har gjort e-mollsonaten si starkt uppskat-
tad? I de redan citerade omdémena efter premiiren 1888 talades
om ett »friskt och frodigt stycke musik«, om en f6rnim hallning
och en drémmande lyrik med en erotisk adra. Allt detta ryms
i sonaten, och den melodiska inspirationen kompletteras av en
vil sammanhillen form. Signaturen »C« i Dagens Nyheter dis-
kuterar i en av sina recensioner Sjogrens forsta violinsonat och
hivdar di att den inte kan mita sig med e-mollsonaten »i idéin-
nehill och formx, ett omdéme som alltsi bor hirstamma frin
Sjogren sjilv eller frin hans nirmaste krets i form av Clary Mag-
nusson.

Peterson-Berger utnimnde 1898, i polemik mot den klassi-
cistiska stilen i Stenhammars strikkvartetter, Sjogrens tva forsta
violinsonater till ideal for en nationellt nordisk kammarmusik:

De idro knippen af klingande visor utan ord, men ofta ling-
tande efter ordet, skickligt sammanknutna i den hifdvunna
sonatens godtyckligt valda band, hvilka lika gidrna kunnat
vara den friare suitens eller fantasi-cykelns. Det dr i dessa
sonater melodierna och deras lyriska kinsloinnehéll som iro
hufvudsak; det tematiska tankearbetets och hela formgif-
ningens dramatiska férlopp kommer forst i andra rummet.
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Peterson-Berger har poidnger i sin beskrivning, men det finns
ocksd anmirkningar att gora till den. En dr att Sjogren i sina
»visor«, det vill sidga solosinger, inte bara rittar in melodiken
efter textfraserna utan ofta bygger den pa ett storre sitt, »ut-
vidgar det vokalmusikaliska sammanhanget utover texten«. Hans
»klingande visor« har alltsd redan i sig en instrumental sida. En
annan sak ir att Peterson-Berger i sin ideologiska iver att fin-
na det nationella forbiser de formellt sammanhallande element
som finns i e-mollsonaten. Konkret bestir den formella enheten
bland annat i ett motiv pa tre toner — ett helt eller halvt tonsteg
upp och sedan tillbaka — som ir en gemensam byggsten i minga
av sonatens temata, och som anvinds allt titare under sonatens
lopp. En annan sammanhéllande faktor ir den fallande mollskala
som avslutar bdde forsta och sista satserna. Men detta vore inte
intressant om dir inte fanns ett inspirerat melodiskt flode genom
hela sonaten.

Den forsta satsen, ett Allegro moderato, inleds med en svepan-
de, elegant melodisk rorelse, huvudtemat, som ritt snart leder in
i det breda, singbara sidotema i G-dur som nog betytt mest for
att gora e-mollsonaten dlskad. Detta sidotema ir det perfekta ex-
emplet pd Peterson-Bergers »klingande visor«. Temat dr dock
inte s mycket »visa« att det kan blomma helt sjilvstindigt. Det
ar just i sitt formella sammanhang, som ett slags férl6sande kom-
mentar till den féregdende musiken, som det framtrider med
hela sin poetiska valér. En genomforing som ir ganska kort och
koncis —vilket dr det vanliga hos Sjogren — leder pa sonatformens
konventionella vis till atertagningen av det forsta materialet.

Ett Allegretto scherzando foljer, vars forsta del inte startar
som »klingande visa« utan snarare som en klassisk-romantisk
kammarmusik med livfulla, snirtiga pianorytmer. Snart infinner
sig 1 detta en »visa« som ett andra tema i musiken. Allegrettot
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avloses av en mellandel, en trio (Piu tranquillo) som ir helt av-
rundad, som ett eget litet stycke. Hir excellerar den sjogrenska
»visan«, dven om omfinget ir violinens och inte rostens, i en
vinlig, vek, nistan lite insmickrande melodi, som klart bygger
pa den nyssnimnda sammanhillande tretonsfiguren. Utan 6ver-
ledning atertas sedan allegrettot i exakt samma form som forut. —
Emil Sjégren har sjilv berittat om Griegs hustru Ninas spontana
reaktion nir hon forst horde triodelen i denna sats: »>Men Gud
da, det er jo Edvard!« Han tillade: »Detta negativa erkidnnande
bade gladde och smirtade mig.«

Gestiken i den laingsamma satsen, Andante sostenuto, innehdl-
ler ocksd tretonsfiguren , den har dessutom en yttre likhet med
den kinda forforelsearian i Saint-Saéns opera Samson et Dalila,
»Mon ceeur s’ouvre 3 ta voix, vilket kanske inte ir en tllfil-
lighet med tanke pi det positiva intresse Sjogren hade for den
franske tonsittaren. Lange-Miiller »linade« ofrivilligt ett tema
fran Saint-Saéns andra pianokonsert i den musik han skrev till
skadespelet Det var engang under sin och Sjégrens gemensamma
tid i Merano 1884, men han gav det en helt ny, nordiskt lyrisk
karaktidr. Sé idr fallet ocksa hir: det blir inledningen pé en nagot
svirmodig, passionerad musik, som utvecklas i langa linjer 6ver
detta enda tema, vilket har en typ av stilla synkoperat ackompan-
jemang som dr mycket typiskt for Sjogren.

I sista satsen, Con fuoco, stills en snabbt jagande inlednings-
del mot ett enkelt sidotema, ater med karaktir av inspirerad sing.
Det forsta har tretonsfiguren pa ett latent sitt, i molltonart och
inlindad i en rorelse 6ver en oktav. I sidotemat 4r denna figur
helt central. I genomféringen som foljer bryts tempot, och en
reminiscens frin den lingsamma satsen, i dess gamla tempo, in-
trider, ocksd den helt centrerad kring tretonsfiguren. Satsen leds
sedan till en storslagen kulmination, men det som far avsluta hela
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sonaten dr den fallande mollskala i svag dynamik som vi redan
hort i forsta satsen.

Man kan friga sig om denna berémda sonat i en molltonart
arbetar sig fram till en »seger« i dur, efter Beethovens modell.
En tendens till detta finns, sidotemat i sista satsen som fir bira
den stora kulminationen har just en sddan potential, och den ut-
nyttjas ocksd. Men helheten priglas inte av nigon »seger«, utan
av det emotionella, passionerade, som kan vara »morkt« eller
»ljust« men 4nda birs av samma positiva livskinsla. Man kan om
e-mollsonaten citera signaturen »C«:s, det vill siga Emil Sjo-
grens egen, karakteristik av Griegs strikkvartett, och med ritta
tala ocksd hir om »den energi hvarmed den ir skrifven, det var-
ma blod som pulserar i den«.

VIDARE LASNING INSPELNINGAR

Axel Helmer har studerat Jacobsen- ~ Av Jacobsenséngerna ir framfor allt

sdngerna op. 22 i Sjogrenkapitlet
isin avhandling Svensk solosing
1850-1890, Uppsala 1973, s. 287—
289. Om e-mollsonaten finns en
vilgjord specialstudie, Eva Crastan
Kaestners opublicerade licentiatar-
bete Studien zu den Violinsonaten von
Emil Sjogren, Universitit Ziirich,
2004.

I seraljens lustgdrd inspelad — den
finns i Ann-Sofi von Otters och Ralf
Gothonis tolkning pa Musica Svecia,
MSCD 516. Violinsonaten op.24

i e-moll finns i minga fornimliga
tolkningar: med Nils-Erik Sparf
och Lucia Negro pd PRCD 504,
med Tobias Ringborg och Anders
Kilstrom pad CAP 21667 och med
Per Enoksson och Kathryn Stott pd
BIS 995.
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Brevet till Hilda Klein ér atergivet
i Emil Sjogren in memoriam, s. 36.
André Pirros citerade yttrande om
Sjogren ir dterberittat av Berta Sjo-
gren i hennes sjilvbiografiska anteck-
ningar (Statens musikbibliotek). Cita-
ten frdn Sven E. Svensson stir i hans
uppsats »Emil Sjogrens vokala lyrik«,
Svensk tidskrift for musikforskning
1935, s. 61 och 69. Peterson-Bergers
karakteristik av Sjogrens violinsona-
ter dr himtad ur en recension i Da-
gens Nyheter 23/2 1898. Citatet om
den vokalmusikaliska satsen 4r himtat
frin Axel Helmer, Svensk solosing
1850-1890 (Uppsala 1973) s. 282.
Nina Griegs ord om e-mollsonaten ir
relaterade i Emil Sjogrens minnesord

om Grieg i Ord och bild 1907, s. 482.



go-talet — elinde och framgang

AN KUNDE TRO att Emil Sjégrens succé pa den nor-

é \ / I diska musikfesten i Képenhamn och det erkidnnande

han fatt dir gjorde honom lyckligare och néjdare.

Kanske var det sd, men han var periodvis mycket deprimerad.

Lange-Miiller fir 4n en ging ordet for att skildra sin viins beli-

genhet. Han skriver i brev till Holger Drachmann i december

1888, da han varit i Stockholm i samband med en behandling

av sin kroniska huvudvirk hos Ernst Westerlund, den beromde
»Enképingsdoktorn«:

Sjo holdt sig godt fra Drik den Maaned jeg var i Stockholm,
men uhyre melancolsk og underlig opgivet-apathisk er han;
der synes at vere endnu mindre Livskraft i ham end i mig;
godt er det, at vi har det unge enthusiastiske Element ved
Siden i Tor Aulin, rigtig en pragtig »Poike« — men som nok
om ti Aar er ligesom vi Andre, da han har ganske samme
Natur. Vi ligne igrunden hverandre som Trillinger — men
det er der nu ingen der kan forstaae.

"Tor Aulin, den kanske mest dynamiske akt6ren i Musiksverige vid
sekelskiftet 19oo, kinner vi till i minga roller, bland annat som
viktig samarbetspartner till Wilhelm Stenhammar och som vin
till August Strindberg och till Grieg. Att han i unga ar bildade ett
andligt »trillingskap« med de betydligt dldre Emil Sjégren och
Lange-Miiller ir diremot mindre kint. Vilka drag var det som si
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starkt forenade dem enligt Lange-Miiller? Vad man i efterhand,
och utifrén, kan se som gemensamt for dem ir en kinslig ligg-
ning med en depressiv tendens, en 6ppenhet gentemot det nya
och en stor musikbegdvning. Den danske tonsittaren visar sig
som en skarp iakttagare, nir han vid samma Stockholmsbesok
kommenterar »med-trillingarnas« mentalitet i sin egen dagbok:

Sjogren er en passiv, Aulin en aktiv Egoist; Sj6 tenker
aldrig paa Andre, Tor tenker alltid paa sig selv. Men Egois-
men er hos begge saa naiv (og er ogsaa saa uskyldig), at den
ikke tenker paa at skjule sig, men optreder ganske aabent,
med en nobel »Franchise«, som man vilde have Ret til at
holde brutal, hvis det var det Lave i deres Natur, de ford-
rede Plads for; men det er det, som sagt, ikke — Sjogren
kjenner ikke til Misundelse eller Faafengelighed; aldrig har
jeg hort ham sige et ondt Ord om noget Menneske, eller et
Ord til egen Fordel, ikke have rort en Haand i eget Inte-
resse (ligesaa lidt som i Andres) ...

Bilden av Sjégren som en totalt oegennyttig person, utan miss-
unnsamhet eller fifinga, har formedlats av minga som kinde
honom; tilligget att han inte var beredd att gora nigonting for
andra ir onekligen intressant, och kan kanske ocksd vara en del
av forklaringen till att han inte gjorde den karridr som motsva-
rade hans begivning och som si manga vintade sig av honom.
Bland de personer som frekventerade familjen Magnussons
salong fanns en konstnirligt sinnad pristman, Evald Bergman,
kyrkoherde i Jakobs och Johannes forsamling sedan 1882. Han
hade andra beré6ringspunkter med Emil Sjégren forutom denna
salong — han hade borjat sitt yrkesliv som adjunkt vid Nya ele-
mentarskolan under Emils sista dr dir, och samtidigt hade han
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gdnstgjort 1 Klara kyrka, dir den tondrige Emil varit vikarie-
rande organist. Han kom nu att bli en betydelsefull bekantskap.
1890 stod en ny kyrka firdig i Bergmans férsamling, en linge
planerad S:t Johannes kyrka, som ersatte en gammal, bristfillig
byggnad. Den var ritad i luftig, nygotisk stil av arkitekten Carl
Moller. Wilhelm Heintze hade, som organist i Jakobs kyrka, sttt
for ett dispositionsforslag for den nya kyrkans orgel, som firman
Akerman & Lund fick i uppdrag att bygga. Nir Heintze lim-
nade Stockholm for en gjinst i Lund vid nydr 189o behovdes
ndgon annan som kontrollant vid orgeluppsittningen. Bergman
ordnade nu sa att Emil Sjégren fick det arbetet. Lite senare fick
han genom Bergmans forsorg ett uppdrag som kanske intresse-
rade honom mera: att skriva musiken till den kantat till kyrkans
invigning som Carl David af Wirsén forfattade texten till. Kom-
positionsarbetet sigs ha gétt snabbt, bara pé ett par veckor.

Pingstdagen 1890 invigdes hogtidligen den nya kyrkan av
drkebiskopen och i kungens nirvaro. Sjogrens kantat, for fem
solister, kor och orgel, framfordes och fick ett entusiastiskt mot-
tagande i pressen. Dagens Nyheter ansdg att den var »ett verk-
ligt misterverk« som »hedrar sin genialiske upphofsman«. Adolf
Lindgren vill, i en senare recension av notutgévan, placera ver-
ket »bland de mest framstiende i sitt slag« i svensk musik — det
dr dessutom »alltigenom inspireradt och individuelt«, vilket dr
hogst ovanligt for en kantat. Han anser att Johanneskantaten sit-
ter Emil Sjogren »i rangen bland de frimste och skulle géra ho-
nom vil fortjent af ett ’komponistgage’ fran riksdagens sida, i fall
vi 1 likhet med norrminnen forstode att taga vara pa vir konst«.
Kommentarerna rojer fortjusning dver att Sjogren hade preste-
rat ett storre, sammanhingande verk av hog kvalitet, och dirmed
gjort det som musikvirlden sa linge hade 6nskat av honom.

Det dr litt att hilla med recensenterna. Kantaten har ingen
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himmande anpassning till en konservativ kyrklig stil, den ir i
stillet full av Sjogrens egen texttolkande harmonik och melodik.
Dirfor fir Wirséns ord en innerlighet och firgrikedom som de
kanske inte skulle ha haft i sig sjilva. En hos Sjogren ovanlig,
»modern« detalj 4r den taktvixling som finns i duetten for alt
och sopran - ett kort inpass av 3/4-takt i en 4/4-musik.

Sjogren arbetade som tillférordnad organist i kyrkan under
resten av dr 18go. Det kan inte ha varit helt litt, f6r han hade
svarartad psoriasis och skrev pa hosten till Lange-Miiller att han
pé grund av den ibland varken kunnat »sta, ligga eller sitta — an-
sigtet har varit si svirt, att jag med svirighet kunnat vistas ute
bland folk«. Av brevet framgéir ocksd att han fortfarande, for
ekonomin, var »tvingad g omkring och stimma«. Nir organist-
jansten for Johannes utlystes sokte han den. I samma brev till
Lange-Miiller uttrycker han dock motvilja mot tanken att »ga
och bocka sig for alla sillstrypare i forsamlingen, bedja om deras
roster«. Det kyrksamma Stockholm var ju inte riktigt hans virld.
Han fick tjdnsten i januari 1891, med dubbelt si méinga roster
som konkurrenten, Johannes Stilhammar, och han hade dirmed
for forsta gangen en storre, fast inkomst som musiker.

Tjinsten som organist i Johanneskyrkan skulle Sjogren be-
halla livet ut. Kyrkoradets protokoll under hans forsta tre ar
berittar en del om hans relation till arbetsgivaren. Hans anhal-
lan om att fi gora en konsert i kyrkan under viren 1891 bifalls.
Samma sommar ansoker han om sex veckors ledighet »for hel-
sans virdande«. Det handlade om en psoriasisbehandling pi en
klinik i Hamburg. Men han glommer att limna in likarintyg,
liksom merithandlingar for den vikarie han skaffat. Saken ord-
nas upp. Tva ar senare, viren 1893, levereras dock tunga kla-
gomidl mot honom. Det faktum att Evald Bergman just dé inte
var ordférande i kyrkorddet gir mojligen att tolka som att man
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i »beskyddarens« franvaro passade pa att hélla rifst med Emil
Sjogren. Han har, utan att formellt ha anhallit om tillstind, an-
nonserat om en konsert i Johanneskyrkan. Och utéver detta prov
pa »egenmigtighet och ... férbiseende mot kyrkoradet« har han
»dfven 1 6frigt gifvit anledning till anmirkning emot sig, i det
han vid flera tillfillen visat sig icke pi tillborligt sitt skota sin
befattning sisom orgelnist«. Hans forsyndelser dr att han »vid
tre sirskilda gudstjensttillfillen ... icke i ritt tid infunnit sig vid
orgeln« och »dtskilliga gdnger uppspelat andra psalmmelodier
an de foreskrifna«. Tonen ir sniav och auktoritir, annonserandet
av konserten kallas av kyrkorddets medlemmar (varav de flesta
har hoga titlar) for ett fricke »tilltag«.

Sjogrens svar pé anklagelserna ér att han missforstitt och be-
gitt »formfel« betriffande konserten (som han ansag sig ha fatt
muntligt 16fte om); att spela fel psalmmelodi »kan hinda och
hinder fler in mig«; att forseningen sista gingen berodde pi
»tillfilligt illamdende« — och han ber sedan om 6verseende och
lovar att bittra sig.

Den pistatt sjilvsvildiga konserten gavs, stort anlagd, med
sangerskan Sigrid Wolff, Aulinkvartetten och en kor. Négra fler
konserter forsokte Emil Sjogren inte ordna i sin kyrka, begrip-
ligt nog. Nistan alla drenden gillande Sjogren som efter dessa
upptuktelser tas upp i kyrkorddet handlar om en enda sak: han
ber att fi ta ledigt. Det beviljas alltid, mot att han sjilv ordnar sin
vikarie. Efter tio drs tjinstg6ring anhaller han ocksd om héjd 16n
—frén 1 ooo till 1 300 kronor om dret. Det skil han anger ir ling
gjdnstgoring, men de som stoder hans anhéllan hinvisar till hans
medverkan i barngudstjinster varannan sondag, det vill siga ut-
okad tjanstgoring. (Denna medverkan kan ha varit ett medvetet
val frin Emil Sjogrens sida; han var omvittnat barnkir, och lingt
senare skulle han skriva en liten samling barnvisor.) Kyrkostim-
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man beslot hoja l6nen till 1 500 kronor, alltsd mer in vad han
begirt. Lonen kan jimforas med tidens arslon for en industriar-
betare, cirka 1 ooo kronor, och den fér en liroverkslektor, cirka
3 000.

Om Emil Sj6gren ofta véllade sin férsamling trassel genom sin
alkoholkonsumtion och sin allménna of6rmaga att hilla ordning
pa praktiska saker, sa fanns det en annan vagskal, en pé plussidan,
som alla omkring honom maste ha varit medvetna om: han var
en makalGs organist, vars musicerande drog besokare till kyrkan.
Otto Olsson, en av hans vikarier och en mycket god vin, berit-
tar:

Otaliga minniskor stimdes till andakt och tillbedjan av
Emil Sjogrens spel. Hans improvisationsformaga var fe-
nomenal, starkt personlig och originell. Koralpreludierna
voro oftast sméd misterverk, som jag girna velat ha upp-
tecknade i notskrift. ... Dé fanns det ndgot som hette »gi
och hora Sjogren spela«. Organisteleverna vid Musikaliska
akademien och andra musikaliskt intresserade manniskor
vallfirdade upp till Johannes kyrka, och det var f6r dem en
verklig upplevelse att lyssna till dessa geniala, gnistrande
ackordforbindelser ...

En av Sjogrens ansékningar om ledighet gillde sex manader frin
november 1894 och framat, och skilet var att han »af Landt-
grefven af Hessen vid besok hir i staden inbjudits att i Tyskland
studera musik«. Lantgreven av Hessen, Alexander Friedrich, till-
horde en av de europeiska furstliga familjer som inte lingre hade
ndgot land att regera 6ver. Hans far hade formellt varit tron-
pretendent till Danmark men avsagt sig anspriken och sedan i
Bismarcks omdaning av Tyskland 1866 édven blivit av med sitt
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hessiska landomrdde. Alexander Friedrich, som foddes i Képen-
hamn 1863, vixte upp i Tyskland. Hans mor, prinsessan Anna
av Preussen, var musikminniska, och sjilv blev han en skicklig
violinist och tonsittare, dock himmad av tvi saker, dels hans
stillning som gav honom alla resurser han 6nskade men forsatte
honom »utom tivlan« med andra musiker, dels den blindhet han
led av sedan barndomen.

Forutom sina tyska musikerkontakter — Joachim Raff, Johan-
nes Brahms, Joseph Joachim, Hans Pfitzner med flera — hade
Alexander Friedrich ocksd minga nordiska. Niels Gade var en
av de viktigare. Grieg hade han lirt kiinna under studier i Leip-
zig, och besokte honom nistan varje ar frin 189o, ett dr di han
(inkognito) gjorde en omfattande resa i Norden. Berta har berit-
tat att Alexander Friedrich tyckte om e-mollsonaten och dirfor
sokte upp Sjogren 1894 i Stockholm. Men de hade ocksa ge-
mensamma bekanta, férutom Grieg. Alexander Friedrich hade
till exempel fitt en sing utgiven av Henrik Hennings, och 1894
hade han som »musikalisk assistent, det vill siga som hjilp med
att lisa och skriva noter, anstillt en av Sjogrens gamla komposi-
tionselever frin Richard Anderssons musikskola, Knut Anders-
son. Det var dock inte friga om nigon favoritelev — Sjogren sigs
tvirtom ha haft svirt att umgas med honom.

Alexander Friedrich var musikaliskt en meningsfrinde till
Sjogren och Lange-Miiller s till vida att han satte den franska
musiken lika hogt som den tyska. Som ung var han Wagnerbe-
undrare men ansag att Berlioz, Saint-Saéns och Bizet var grovt
underskattade i Tyskland. 1894 komponerade han efter resor i
Turkiet och Nordafrika ett halvdramatiskt verk f6r baryton och
orkester, Fatthiime, med en exotisk tendens som 1 sig vette it
franskt hall. Senare skulle han ocksd fortbilda sig hos Gabriel

Fauré vid konservatoriet i Paris.
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Emil Sjogrens tid som gist hos Alexander Friedrich innebar
en chans for honom att vara ndgra manader i sin ungdoms fa-
voritstad, Berlin, dir Alexander Friedrich di residerade. Julen
tillbringade de hos lantgrevens syster pa ett slott i Dessau, och
dit bjods Johannes Brahms och Clara Schumann, som var gamla
vinner till familjen. Sjogren och hans vird spelade e-mollsona-
ten for dessa bada gister. Vad Brahms tyckte om Sjogrens musik
berittade denne aldrig for Berta. Om det hade varit friga om en
stark och positiv respons sé hade eftervirlden férmodligen fatt
veta det.

Minaderna i Berlin hade Sjogren hoppats kunna anvinda till
kompositionsarbete, och han pabérjade dir sin tredje violin-
sonat, den som skulle tillignas Alexander Friedrich, men kraf-
terna svek. Vid dterkomsten till Stockholm i mars 1895 var det
illa stillt med honom: han var »klen och sluten, oférmégen till
ihallande tankearbete« enligt Bertas minnen. Efter hemkomsten
blev han drabbad av en sirskild olycka. Hans mor Christina dog
sent pd hosten 1895, 74 dr gammal, av skador hon fétt nir en be-
rusad man sprungit omkull henne pa en gata i Stockholm. Emil
Sjogren forlorade plotsligt den ménniska som i mycket méste ha
statt honom allra nirmast, och han forlorade det hem han hade
haft sedan skoldldern. Han ska ha gitt i sjilvmordstankar denna
tid — om de uppstod i sorgen efter modern eller i en negativ, de-
pressiv »frihet« efter hennes dod vet vi inte.

Hur var det di med musikskapandet under dessa delvis gan-
ska elindiga 4r? Aven om inspirationen inte var si flédande som
tidigare stod den inte stilla. Somligt blev aldrig fullbordat, som
en Aladdin-musik och en pianokvintett, bdda omnimnda 1891.
Sjogren gjorde ocksi en satsning pa orkesterkomposition. I upp-
slagsverket Svenskt portriittgalleri, delen Tonkonstnirer och sce-
niska artister, utgiven 1897, nimns i artikeln om Sjogren nigra
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fa av hans verk, och allra forst ett Festspel for orkester. Detta
stycke trycktes som arrangemang for fyrhindigt piano 1892. Ar-
rangoren var den goteborgske affirsmannen och skicklige ama-
tormusikern Lars Gustaf Bratt, och férlagan anges just som Fest-
spel for orkester. Ett orkesterpartitur dr ocksd bevarat; enligt upp-
gift frin Berta blev det firdigstillt av Axel Bergstrom, violinist
i Aulinkvartetten. Det finns dock anledning att tro att idéerna
om instrumentationen kommer frin tonsittaren, idéer som han
inte sjilv praktiskt kunde genomfora utan Gverlit it Bergstrom.
Bratts pianoarrangemang innehdller rikligt med uppgifter om
denna instrumentation. Det framgar att blasinstrumenten spe-
lar en aktiv roll, inte minst tribliset, nigot som knappast var
normen i tysk eller nordisk musik vid den hir tiden. Snarare har
Sjogren gitt efter ett franskt orkesterideal, kanske himtat fran
Saint-Saéns och Bizet. Festspelet dr kort — dess ursprungliga titel
var »forspel«! — men det har en tilltalande kombination av or-
kestral stil och tonsittarens sirdrag i harmonik och melodik.
Sjogren liste, nu som alltid, skonlitteratur, och han inspirerades
under det tidiga 18go-talet till singer av hog valor. Ibland har de
ett dodsfixerat innehall som verkar relatera till hans morka tankar
denna tid, som i Oktoberstimning (»Nista ar nir viren kommer ir
jag borta«) och Saa standsed og dér den Blodets Strom till text av J.P.
Jacobsen. 1896, under Sjogrens mest kritiska tid, kom mycket fa
verk till. Bland dem finns en av hans mest fingslande singer, Lad
Vaaren komme mens den vil, ocksi till en Jacobsendikt. Dikten — och
singen — borjar med en jublande vérhyllning, men vinder sedan:

Mit Hjerte er ej Blomst, ej Blad,
Og Vaaren gjor det ikke glad:
Det har sin egen, s@re Vaar,
Naar?
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Sangen har ett 6ppet slut, i pianissimo, och det ér inte lingsokt
att ldsa in en dodslidngtan ocksé hir.

For ovrigt finns i periodens singer hela det breda spektrum
av kinsloligen som Emil Sjogren kunde férmedla, och i minga
av dem utvecklar han sin forméga till originell, texttolkande har-
monik. Det giller till exempel Fulens alla vackra klockor och Liten
knopp, moders hopp (iven om den senare texten inte har dldrats med
behag). En hardare dissonansbehandling 4dn Sjogrens vanliga dy-
ker upp i sdngen Visa. Det klangliga spriket i de hir singerna ir
allmint fylligare 4n i Jacobsen-singerna opus 22 (se foregiende
kapitel) men har bitvis samma frihet som han hade uppnétt med
dem. I denna tids singer finns ibland en storre likhet med fransk
musik 4n vad som tidigare hade synts hos Sjogren.

Den sing fran perioden som blivit mest beundrad ar Mo/net,
skriven 1891 till en dikt ur Verner von Heidenstams genom-
brottsverk Vallfart och vandringsir. Den fornyelse som fanns i
denna diktsamling hade vickt stor entusiasm nir den kom 1888,
och den banade vigen for en ung svensk lyrik. Dikten Mo/net har
den blandning av exotisk firg och psykologisk dramatik som Sj6-
gren alltid uppskattade. Resultatet dr en berittande sing, delvis
reciterande Gver ett mycket enkelt pianoackompanjemang, vil-
ket innehaller bide »exotismer« och firgrika, ej tonartsbundna
ackordfoljder — en typ av sing man aldrig hade sett i svensk mu-
sik, och en stark helhet. Den vilkomnades i pressen. Enligt re-
censenten i Nya Dagligt Allehanda kan »man ej undga att finna
Emil Sjogrens skrifsitt passa bra tillsammans med Heidenstams i
klara, bestimda konturer framtridande, stimningsfulla realismx,
och Aftonbladet talar om singens »rika skatter af drommande,
svirmisk poesi och innerlig tontolkning med enkla medel«.
Sangen har ibland stillts i sirklass bland alla Sjogrens. Peterson-
Berger bedomde den i slutet av 18go-talet som »epokgorande.



Helena Nyblom, tecknad av sonen Carl Géran Nyblom 1880 i Carl och
Fredrika Limnells sommarresidens Lyran (numera konditori Lyran i
Breding), en samlingspunkt f6r tidens kulturintresserade stockholmska
borgerskap, livfullt skildrad i Lotten Dahlgrens bok Lyran (1913). Den
unge Emil Sjégren var under en period anstilld av paret Limnell for att
undervisa Fredrikas autistiska son i orgelspel.
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1894 publicerades en artikel »Emil Sjégren som viskomposi-
tor«, skriven av Helena Nyblom, i tidskriften Ord och bild. Det
var den forsta storre artikeln om musik i den dynamiska, rela-
tivt nya tidskriften. Den ir ett sex sidor langt, insiktsfullt skri-
vet lovtal till tonsittaren. Han behirskar, siger forfattaren, den
moderna musikens »rikedom af clair-obscurer, af ljusverkan och
tirgprakt«, men de dr hos honom »icke till f6r sin egen skull,
utan »den noga passande omklidnaden for de tankar och kinslor
han har pi hjirtat«. Efter en storre genomging och karakterise-
ring av manga sdnger sammanfattar hon:

Det finns aldrig i Sjégrens visor nidgot hoplappadt, aldrig
ett par takter, om hvilka man skulle kunna siiga, att de utan
saknad kunde vara borta ... S3 olika kinslor de skildra, ha
dock alla dessa kinslor varit fullkomligt sanna f6r kompo-
sitoren. Af sentimentalitet — denna karikatyr af den sanna
kinslan — finns intet spar pa ndgot stille. ... Han lir oss att
forsta nya skonheter, och man har ofta samma kinsla i hans
musikvirld, som om man skulle ha kommit till ett nyupp-
tickt land med en helt ny och rik flora, som lockar en till
oemotstindliga utrop af hinforelse.

Har han di inga fel? frigar sig Helena Nyblom. Jo, ett: »att han
har komponerat allt for litet«. Det vore pé tiden »att Sjogrens
landsmin nigot mera allmint toge reda pa, hvad de redan iro
skyldiga denne store tonkonstnir«.

Det liter som en forebraelse. Sveriges storsta tonsittarbegav-
ning, som kunde skapa unika skonhetsvirden, tillits hanka sig
fram pé en halvdan 16n. Adolf Lindgren hade ju efter Johannes-
kantaten forklarat Sjogren vara vird ett statligt tonsittargage,
»1 fall vi i likhet med norrminnen forstode att taga vara pad vir
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konst. Men det gora svenskarne, som bekant, icke.« Kanske var
detta bara tvd uttryck for en spridd asikt? Faktum ir i alla fall
att Sjogren 1895, aret efter artikeln i Ord och bild, fick ett statligt
stipendium pi 1.000 kronor. Musikaliska akademien hade da till
sist vunnit gehor for ett gammalt 6nskemal om att fa dela ut sti-
pendier till svenska tonsittare. Stipendierna var av tvé slag: ett
som de yngre kunde s6ka och ett som var en beloning it de redan
framstdende. Sjogren skulle fortsitta att uppbira det senare varje
ir, med ndgra uppehall.

Aven oavsett den statliga beloningen var Helena Nybloms ar-
tikel betydelsefull. Den befiste Sjogrens stillning i den litteréra
och kulturella virlden. Han blev, pa ett sitt som nog ingen annan
i Sverige fore honom, en forfattarnas tonsittare. 1897 invigdes
det nya operahuset i Stockholm, och i den kungliga logen svi-
vade tvd sjungande, muser pa en malning nira taket, gjord av Ge-
org Pauli. De sjunger frin ett notblad dir endast tre ord gir att
urskilja — »Emil Sjogren, Sdnger«. (Se bokomslagets framsida.)
En tydligare signal om hans roll som musikens frimsta represen-
tant i det moderna Sverige kunde knappast ges.

Samtidigt med denna stigande beréommelse var Sjogren vid
18go-talets mitt i ett privat tillstind av forfall. Men en radikal
forindring skedde i hans tillvaro. Han blev »riddad« till ett lug-
nare och bittre liv, kanske helt enkelt riddad till livet, genom
sitt iktenskap med en 13 r yngre, varmt kinnande och viljestark
kvinna, Berta Dahlman. De hade forst triffat varandra hemma
hos familjen Magnusson pd 188o-talet. Berta var bista vin med
dottern Elin Magnusson, »lika ljus och bliégd som hon sjilv,
berittar Anna Levertin. 1888 hade Berta borjat ta lektioner i mu-
sikteori f6r Emil Sjogren, som hon avbrot for nagra dr av andra
studier, bland annat i Paris, men sedan dtertog. Samtidigt borjade
hon sjunga i den kor som han tillfilligt satte ihop for att framféra
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sin egen musik i Johanneskyrkan. Nir Emils mor dog 1895, hade
han och Berta redan »lirt att innerligt halla av varandra«. Det
forvinade Anna Levertin, och férmodligen minga andra i kret-
sen, att »Berta, vacker och frisch som hon var, férlovat sig med
Sjogren med hans lilla uppnisa och fnasiga hy«.

Vare sig det nu berodde pé detta lyft i Emil Sjogrens liv eller
pa stora pendlingar i hans sinnestillstaind — nir Otto Olsson forst
motte honom viren 1897 var han inte bara »vinlig, tillginglig
och tillmotesgdende« utan ocksa »fylld av skaparkraft och ingi-
velse«.

Hésten 1897 behandlades Emil dter i Hamburg f6r sin psoria-
sis. Frin denna host finns Bertas manga brev till honom bevara-
de. Hon arbetar pd det planerade brollopet, forklarar honom sin
omma kirlek, sorterar hans roriga notsamling och rapporterar
frin Stockholms musikliv. Deras brollop skulle — enligt hennes
plan — dga rum pi Helgoland och f6ljas av en resa till Italien, men
hans sjukdom blir svirare. En foljdsjukdom kommer till, ansikts-
ros (erysipelas), en inflammation i sérig hud som kan sprida sig
i kroppen och som pi den tiden kunde vara dodlig. Sjukdomen
»dr i synnerhet farlig for supare, stir det i gamla Nordisk fa-
miljebok, och Emil Sjégren befann sig dtminstone i nirheten av
den kategorin. Han var under en del av hamburgtiden dédssjuk,
men repade sig under den ditresta Bertas vard. Brollopsplanerna
dndras, och till sist dr det i Malmo de vigs, tva dagar fore jul, av
prosten Johan Axel Olin i dennes bostad och med tva av hans
barn som brollopsvittnen och enda nirvarande.

Berta har berittat att hon fick »kidimpa mot tvd hill« for att
fa till stind idktenskapet — mot sina fordldrar som vil litt kunde
ha tinkt sig ett limpligare parti, och mot Emil »som kinde sina
brister«. Ett brev som hon mottog frin honom i september 1897
later ana var han uppfattade sig std i forhéllande till henne och
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hur han sig hennes roll: »Ett skall du veta, mig har du hel och
hallen nu — du lilla stora hjerta — du har i din tillgifvenhet for
mig, 1atit allt strila i for mycket ljus, men ljusslickarnes antal ir
storre dn du tror, kanske ir jag med bland dem sjelf.« Samma
manad skrev han i ett annat brev: »Berta — tag din lust att lefva —
ge mig nagot af den ...«

De nirmaste manaderna efter brollopet tillbringades i Kopen-
hamn, dir Emil Sjogren atervann hilsan och tillsammans med
Berta engagerade sig i att organisera nigra konserter med sina
verk. Det var formodligen som konvalescent han skrev ackom-
panjerande violinstimmor till tv av sina singer, Og jeg vil drage
och Alt vandrer Maanen. De framfordes i det nya skicket — for
sdng, violin och piano — pa en konsert med Tecla Rennie, en
danskfodd sangerska av irlindsk familj, bekant till Berta sedan
hennes studier i Paris. Konserten dgde rum i K6penhamn i fe-
bruari, och en framgangsrik romansafton med samma singerska
gavs 1 Goteborg minaden dérpa. Frin och med nu ér Berta Sjo6-
gren med egna ord ndgot av en impressario for sin make, »en ej
ointressant uppgift, som jag pa sitt och vis kommit att behilla
livet igenomx, siger hon 56 dr senare i ett radioféredrag.

Emil Sjogrens ekonomi var prekir, dels genom sjukdomen,
dels dirfor att akademien nu ovintat slutade tilldela honom sti-
pendium. For att hjilpa honom startade Anna Levertin med hjilp
av sin bror Oscar, som inte kinde Sjogren privat men beundrade
hans musik, en insamling for honom hosten 1897, som gav den
icke foraktliga summan 2 ooo kronor. I borjan av 1898 anordna-
des i Stockholm ocksa en stor, framgéingsrik Sjogrenkonsert »till
understod it komponisten«. Det var Tor Aulin som stod bakom
den, med st6d av bland andra Wilhelm Stenhammar. Hovkapel-
let deltog, liksom ndgra av Sjogrens alla singarvinner. Huvud-
attraktionen var Sjogren i orkesterdrikt. Aulin hade orkestrerat
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tre singer och pianosviten P4 vandring, och Stenhammar hade
tagit sig an pianostycket Heliga tre konungars okenvandring. Berg-
manden, ocksd pa programmet, hade blivit orkestrerad redan pa
1870-talet.

Paret Sjogren dtervinde till Stockholm pi viren 1898 och flyt-
tade in i en ligenhet pd Lilljansplan 6, 2 trappor Gver girden.
Tack vare penninginsamlingen kunde Emil Sjogren ocksi skaffa
en flygel. Hosten 1899 skrev Wilhelm Peterson-Berger ett re-
portage fran det sjogrenska hemmet for tidningen Idun. Tonen
dr forvanansvirt kinslosam for att komma frin denne skribent
som dr kind for annat — kanske dr den anpassad till tidningens
kvinnliga lisekrets. Peterson-Berger hade ett par ar tidigare givit
ut nigra Sjogrensanger i arrangemang for piano. Han uttrycker
nu sin beundran: hos Sjégren, siger han i Idun, »samverka alla
musikens element pé ett intensivare sitt 4n hos de flesta andra
tonsittare till &stadkommande av stimning, omedelbart kinslo-
intryck«. Han knackar pd hos dem och blir mottagen av paret,
»han med ett nigot trott ansikte, hon med en lysande klok och
klar blick«. Mycket talande ir den episod som Peterson-Berger
sedan beskriver. Emil Sjogren sitter sig vid flygeln och spelar
ett nyskrivet stycke, Nordisk dityramb, men hamnar vilse i den
trassliga skissen. D3 »kommer hans fru fram och visar honom
till ritta. Hon vet att man frin tredje sidan skall hoppa tillbaka
till den forsta och frin borjan av den andra till nederst pa femte
—hon kan det utantill, ty hon har tvd ginger kopierat stycket.«

Emil Sjogren hade alltid haft ett hjilplost drag, och ménga
hade givit honom ett nodvindigt praktiskt stod: hans mor, Hilda
Klein och Lange-Miiller hade hort till dem. Aktenskapet be-
tydde for honom trygghet, harmoni och férankring. Men det
innebar ocksi att hans handlingsfrihet blev mindre. Berta styrde
hans tillvaro med fast och kirleksfull hand, och det blir f6r efter-
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virlden ofta lite osikert vad som ir »dkta Emil« och vad som ir
»Emil via Berta, savil i liv som i verk. Tiden efter giftermalet
inneholl ménga triumfer fér honom, men som person blir han
alltsd nagot mindre tydlig 4n tidigare.
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Paris pd nytt

NDER 1880- ocH go-talen fanns det ett livligt musi-
l l kaliskt utbyte mellan Frankrike och Norden, med
Sverige och Norge i spetsen. Franska musiker be-
sokte dessa linder, sirskilt Norge, Grieg och Johan Svendsen
blev alltmer populira i Frankrike, och nordiska ungdomar stude-
rade musik i Paris. I den svenska dagspressen rapporterades un-
der 18go-talet om sammanlagt ungefir 6o konserter i Paris dir
svenskar och andra nordbor var involverade. Det handlar inte
sillan om singare som studerat dir och som visar upp resultatet
pé elevkonserter eller pd vanliga konserter. Dir fanns till och
med tvé kortlivade nordiska konsertserier vid mitten av decen-
niet. Den ena var arrangerad av »Union chrétienne de jeunes
gens« (den franska motsvarigheten till KFUM) och den andra av
Svensk-norska sillskapet i Paris.

Repertoaren pa alla dessa konserter var blandad. Vid ett fem-
tiotal tillfillen férekom verk av svenska tonsittare. Den oftast
spelade av dem var Emil Sjogren, representerad nio ginger frin
och med 1895. En kvinnlig tonsittare som spelades nistan lika
manga ginger var Laura Netzel (med pseudonymen Lago), elev
till organisten Charles-Marie Widor. Hon hade bland annat
komponerat orkester- och kammarmusik och var dven arrangor
av arbetarkonserter bide i Stockholm och i Paris. Laura Netzel
tillh6rde samhillets Gversta skikt, och det gjorde ocksd den andra
svenska kvinnliga tonsittare som férekom i Paris vid samma tid,
Helena Munktell, ocksé hon med en bred musikalisk kompetens.
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Hon och Emil Sjogren var vinner sedan ungdomen. Hon var
privatelev forst till den populire Benjamin Godard och diref-
ter under ménga dr till »misterpedagogen« i den nyare franska
musiken, Vincent d’Indy. Hennes verk framférdes kanske inte si
manga ganger i Paris under 18go-talet — tre gdnger nimns de i
den svenska dagspressen — men kvalitativt var uppforandena des-
to mirkligare. Flera ginger blev hon nimligen spelad i Société
nationale de musique, som brukar beskrivas som ett slags nav i
den franska musikaliska uppblomstringen under sent 18oo-tal.
Sillskapet hade startats av Saint-Saéns, César Franck och andra
1871, och Helena Munktell var medlem i det, vid sidan av ton-
sittare som d’Indy, Fauré och Debussy.

Den musik av Sjogren som forst framfordes i Paris var av allt
att doma enstaka singer eller pianostycken, och de férekom pa
brokiga konserter med manga tonsittare, bland annat inom de
tvd konsertserierna som nimnts ovan. Troligen var publiken vid
sadana tillfillen till stor del nordisk.

En inbrytning for Sjogren i ett mer franskt sammanhang
skedde i januari 1897, dé violinisten Martin Marsick, professor
vid Pariskonservatoriet, spelade hans e-mollsonat pd en kon-
sert i Salle des Agriculteurs tillsammans med pianisten Ludovic
Breitner, som ocksa var konsertens arrangor. Flera recensenter
reagerade positivt pa sonaten, som hir fick sin offentliga Paris-
premiir, och i Le Guide musical stod f6ljande att lisa:

De resurser som herr Sjogren hir visar, i utvecklandet av
originella och behagfulla motiv, 4r sidana att man ville se
honom inte bara begrinsa sig till ett fatal verk. Jag hoppas
att han, nir han genom Le Guide musical fir veta vilket
mottagande detta verk fatt nir det forsta gdngen hordes i
Paris, ska dteruppta den penna han lagt ner.
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Under 18o0-talets sista ar tycks forhallandet Sjogren—Paris ha
intensifierats undan foér undan. e-mollsonaten spelades flera
ginger — Anna Aulin har berittat att hon horde den franske violi-
nisten Paul Viardot spela den 1897, och enligt Berta Sjégren spe-
lades den ocksa av Eugene Ysaye, tidens kanske frimste violinist,
och pianisten Raoul Pugno i Paris under go-talet. Alla dessa tre
violinister, Marsick, Viardot och Ysaye, hade for 6vrigt turnerat
i Sverige tidigare, och Viardot hade sirskilt livaktiga svenska for-
bindelser. De tvé franskskolade svenskarna Sven Kjellstrom och
Alfred Roth spelade e-mollsonaten tillsammans bide 1898 och
1899 i Paris, och svenska tidningar beskrev det senare framfo-
randet som en »sannskyldig triumf« — tonsittaren hade »genom
detta blifvit mera bekant i vida kretsar hir, an han hittills varit«.
Aftonbladets Parisreporter skrev 19o1 att »dtskilliga« Sjogren-
sanger dd redan hade horts bide i Salle Erard och Salle Pleyel,
tvd prestigefulla konsertsalar.

En nirbild finns bevarad av hur Sjégrens musik kunde tas emot
i dessa parisiska musikkretsar. I ett brev till kompositéren 1897
berittar singerskan Anna Bendixson (senare gift med Tor Aulin):

Min lirarinna Madame [Désirée] Artot de Padilla, som i
allt nistan har samma smak som jag i musikvig, kinde blott
till ett par af Edra singer. Jag bad da fi sjunga nigra af
mina ilsklingssdnger for henne och gjorde det med péfoljd
att hon var rord, ville hora mera och mera, icke endast en
utan flera ginger, idlskar dem nu med passion och sprider
dem hir till alla sina musikvinner. Hon njuter af alla origi-
nella, hirliga harmonier liksom jag, och har jag lofvat soka
fa dem ofversatta till franskan for att kunna spridas. ... D3
jag sjong senast for henne Liten prins i vaggan blef hon kir
i den och sade: »O om han hade komponerat den till mig.«
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En bakgrund till denna attityd till Sjogren, bdde hos parisare och
svenskar, var den franska entusiasmen for Edvard Griegs musik.
I borjan av 18go-talet var Grieg den mest populire utlindske
kompositoren i Frankrike. Hans pianokonsert spelades mycket
ofta, girna med Raoul Pugno som solist, och han kom sjilv till
Paris 1889 och 1894 och gav bejublade konserter for fulla hus.
Fortjusningen blev dock grumlad 1899, dd Grieg férdomde
rittsrotan 1 Dreyfusprocessen i ett privat brev som blev spritt i
den internationella pressen. Forutom att det retade upp Drey-
fusmotstdndarna uppfattades det som en otillborlig inblandning
i franska angeldgenheter, och Grieg blev dirfér av méinga frans-
min ifrgasatt som person, vilket inte nimnvirt paverkade hans
musiks popularitet. Det fanns dock kritiska roster — Debussy ytt-
rade sig ett par ginger sarkastiskt om Griegs musik, och d’Indy
var 4nnu mer negativ.

Det finns ocksd dokumenterat vad Grieg tyckte om fransk
musik. Han blev ombedd att bidra till en artikelserie i tidningen
Le Figaro dir kinda personer uttalade sig med anledning av se-
kelskiftet 1goo. Grieg lovordade dir den franska musiken som
en ledstjidrna i »klarhet och precision« for nordiska tonsittare,
ett botemedel mot »firgorgierna« och luddigheten i den tyska
musik som foljde efter Wagner.

»Madame Artot de Padilla«, Sjogrenentusiasten i brevet ovan,
bor ha varit Désirée Artot, alltsd den singerska som hade paro-
dierats i Akademi-Klubben i Stockholm 20 ir tidigare (ses. )
och som var en viktig lirare for svenska operasingare i Paris.
Hon var en stor ilskare av Griegs musik, hon lit sina elever
ova in hans sdnger och var personligt bekant med honom sedan
linge. Men brevet kan ocksd mojligen handla om hennes dotter,
den 21-driga Lola Art6t de Padilla, som skulle komma att fram-
trida med Sjogrens sdnger ndgra ar senare i Paris. Sdngen Liten



»Portritt av min lilla hund«. Foxterriern Donnie hade Emil och Berta
Sjogren blivit bekanta med pé en strand i Danmark. Den f6ljde med dem
och blev snart en viktig familjemedlem. Ett pianostycke tillignat Donnie
publicerades i Aftonbladets julnummer 1898 med en vinjett av tecknaren
Karl Stangenberg. Donnie fick s3 sminingom sin sorgemusik i preludiet
i Sjégrens Preludium och fuga op. 49.

Ur Sjogrens privata klippbok. Musikmuseet.
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prins i vaggan, som modern, eller dottern, blev »kir i« enligt bre-
vet ovan, hor till Sjogrens mest harmoniskt intrikata och ir langt
frin Griegs klangliga virld. De »originella, hirliga harmonier«
brevskriverskan talar om var alltsd ndgot helt eget — och i detta
fall med en viss fransk firgning.

I september 1900 reste paret Sjogren till England med avsikt
att fortsitta till Paris, men blev forhindrade av Bertas fars sjuk-
dom och dtervinde hem efter en méinad hos vinner i Kent. Snart
direfter, i oktober, kom Eugéne Ysaye och Raoul Pugno till
Stockholm pa turné. De spelade bland annat Francks violinsonat,
en relativ nyhet for Stockholmspubliken, och de sammantriffade
med Emil Sjogren. Berta har berittat om métet. Sjogrens helt
nyskrivna tredje violinsonat spelades igenom av Ysaye och ton-
sittaren, med »Pugno som notvindare och fru Sjogren som tolk
och enda dhorare«. Sonaten ska ha blivit »mycket vil mottagen«
av de bdda musikerna, som uppenbarligen redan var vil bekanta
med e-mollsonaten. Det samtal som sedan utspann sig handlade
om César Franck och sirskilt om hans Prélude, choral et fugue for
piano, som Sjogren inte alls kinde till. (Han hade haft »fa dill-
fillen att fordjupa sig« i Francks musik 6verhuvudtaget, siger
Berta.) Detta verk av Franck blev inspirationskillan till Sjogrens
Preludium och fuga op. 39, som gavs ut 1904.

Emil Sjégrens position var nigot som debatterades i svensk
press hosten 1900, av ett speciellt skil, nimligen virldsutstill-
ningen i Paris.

Sjogren var ju en intimist, med solosingen, pianostycket, vio-
linsonaten och orgelmusiken som sina dominer. Hans forsok att
skriva for orkester hade nistan aldrig blivit mer 4n forsok. Detta
var formodligen en besvikelse f6r dem som ville se honom helt
och fullt utveckla sina talanger. S& sminingom hade han 4nda
fatt ett ganska allmint erkinnande som landets frimste tonsit-
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tare, sidan som han var, med sin lyriska begavning och det som
ofta kallades hans »skonhetssinne«. Ett sitt att anpassa Sjogren
till stérre ssammanhang var att omskapa verk som han skriviti de
»intima« genrerna, singer och pianostycken, till orkestermusik.
Aulin och Stenhammar hade med framging gjort ett sddant ar-
bete infor orkesterkonserten i januari 1898 (se foregiende kapi-
tel), och andra skulle fortsitta lingre fram — till exempel Hilding
Rosenberg, som orkestrerade fyra Sjogrensinger pd 1920-talet.

Pa virldsutstillningen sommaren 19oo skulle en konsert dgnas
svensk orkestermusik, spelad av Pariskonservatoriets berémda
orkester under ledning av Conrad Nordqvist. En kommitté hade
gjort urvalet, vilket bestod av verk av Berwald, Norman, Séder-
man, Hallén, Rubenson, Alfvén och Stenhammar. Nir detta blev
offentliggjort i april vickte det en stark motreaktion i pressen.
Aftonbladet beskrev det hela ur ett tinkt framtidsperspektiv som
en mork stund i svensk musikhistoria: infoér firandet av sekelskif-
tet 1900 ...

... kreerades i en hast konservatoriedirektéren Albert
Rubenson till representant for svensk tonsittning, under
det Sveriges frimste och mest nationelle di lefvande
tonsittare, Emil Sjogren, icke alls fick vara med.

Andra tidningar hakade pa opinionen fér Sjogren och mot Ru-
benson. Planeringskommittén (Joseph Dente, Conrad Nord-
qvist, Wilhelm Stenhammar och Vilhelm Svedbom) besvarade
kritiken i ett offentligt uttalande. De sade att det stred mot »den
allménna konstnirliga uppfattningen« att ta med verk pa kon-
serten som orkestrerats av nigon annan in tonsittaren, och att
Sjogren »sjelf delar samma mening, hvilket vi dro bemyndigade
att meddela«. Det fanns motargument: till exempel hade vissa
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av Sodermans ballader orkestrerats av andra,och inda ifragasatte
ingen att de var ikta S6dermanverk. Polemiken mot Parispro-
grammet fortsatte i flera tidningar, och lingst drevs den i Gote-
borgs Handels- och Sjofartstidning, som skrev:

... utan Sjogren ir en for vért land representativ konsert i
Paris en orimlighet! ... hallre ingen svensk konsert alls in en
med de fyra komiterades program!

Polariteten mellan Rubenson och Sjégren hade en historia, som
mojligen var kiind av de insatta: Rubenson, som sjilv var en gam-
mal musikradikal, hade varit en av tvd personer som rostade mot
invalet av Sjogren i Kungl. Musikaliska Akademien 1892. — Sten-
hammars roll i det hela var mangfaldig: han hade varit elev till
Sjogren, han hade orkestrerat ett pianostycke av honom (men
ville hélla detta hemligt), han satt med i planeringskommittén
for konserten och var samtidigt representerad pa den med en
orkesterballad, Flores och Blanzeflor. Sjogren sjilv var ointresserad
av detta rabalder. I ett brev till grosshandlare Ernst Bratt i Gote-
borg kommenterar han:

... jag har ej tinkt en minut pa saken eller kint mig ute-
sluten — dé det ¢j blifvit ndgon kammarmusik, sé 1at dem
da fora fram det, som komitén har uttalat sig for ... Sten-
hammar ir ju pd en sidan konsert sjelfskrifven bide som
dirigent och componist ...

De franska recensionerna av den svenska konserten gavs ut i
svensk oversittning. De var inte sirskilt 6versvallande. Dir dter-
kommer uttryck som »f6ga originell«, »utdragen«, »matt« och
»enformig«, dven om méinga enskildheter fir ber6m, som ada-
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giot i Berwalds Sinfonie sérieuse och tekniken i sista satsen i Alf-
véns andra symfoni. Hade ett verk av Sjogren forbittrat bilden?
Kritikern Adolf Lindgren ansdg det. Efter en orkesterkonsert i
Stockholm dgnad Sjogren hosten 19oo skrev han i Aftonbladet
att en »pittoresk komposition« som orkesterversionen av Sjo-
grens Pi vandring skulle ha varit mycket mer »egnad att sla an pa
fransminnen« dn det spelade programmet.

Allt detta, de nordiska aktiviteterna i Paris och diskussionerna
pa hemmaplan, visar att det inte var ndgot nytt och oprévat som
péborjades nir Emil och Berta Sjogren pa viren 1gor styrde ko-
san till Paris. Marken var vil forberedd. Resan bekostades och
arrangerades enligt Berta av »vinner i Goteborg«. Sannolikt
handlar det om familjen Bratt, som pd minga sitt var ett stod for
Emil Sjogren. Lars Gustaf Bratt hade tidigare arrangerat hans
Festspel, och sonen, den formogne affirsmannen Gustaf Franklin
Bratt och hans hustru Olga (Wilhelm Stenhammars svigerska)
hade varit mycket generésa mot honom, tagit emot honom i sitt
hem och erbjudit honom respengar, som han inte alltid kunnat
utnyttja.

En annan medlem av samma familj, singpedagogen Gillis
Bratt, hade gett Sjogrens radet att ta in pd Pension Vesque pa
rue Vaneau, ett par kvarter frin Hétel des Invalides, dir man
kunde bo och ita for 5 francs per dag. Virdinnan, Vivi Vesque-
Westerholm, var fodd finlandssvenska, och ménga nordbor, som
singerskan Aino Ackté, mélaren Jens Ferdinand Willumsen och
arkitekten Ragnar Ostberg, anvinde giirna detta pensionat. Det
var inte bara billigt, det var ocksé beromt for sin familjelika trev-
nad. Det skulle bli paret Sjogrens parisiska replipunkt fér manga
ar framdt. Deras rum pd femte véningen vette mot en park med
susande tridkronor, figelsing och avligsna klosterklockor, en in-
spirerande milj6 f6r Emil Sjogren.
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Granne med pensionatet bodde den unge musikforskaren
André Pirro, dven han gift med en finlandssvenska. De 4t sina
maltider pd pensionatet, och de blev snart bordskamrater och
vinner med paret Sjogren. Deras diskussioner om musik och
annat underlittades av att Pirro talade flytande tyska. Han har
gjort sig kiind som forskare i barocktidens musik, bland annat
skrev han den forsta storre studien om Buxtehude, men han var
ocksd vid denna tid organist med en tjinst i en Pariskyrka (Saint
Jean-Baptiste de Belleville), dir han hade tillgang till en orgel
byggd av den legendariske Cavaillé-Coll. André Pirro var lirare
vid den viktiga musikpedagogiska institutionen Schola Can-
torum och samarbetade dir bland annat med Alexandre Guil-
mant och Vincent d’Indy. Sjogren tog snart efter sin ankomst
kontakt med bade Guilmant och d’Indy och gjorde ocksa besok
pa Schola Cantorum, alltihop antagligen genom Pirros formed-
ling. Av dessa moten utvecklades det med Guilmant, tidens le-
dande franska konsertorganist, till en bestiende, positiv kontakt.
Kanske kom Guilmant ihdg att han redan 1885 fatt ett verk av
Sjogren dedicerat till sig, nimligen forsta stycket i pianosviten
Pi vandring i ett orgelarrangemang av Alexander Wilhelm Gott-
schalg under titeln Fantaisie — ett resultat av Sjogrens mote med
musikforliggarna i Leipzig det aret.

Vad paret Sjogren siktade pa — och sikerligen hade planerat
fore avresan — var en Emil Sjogrenkonsert i Paris. Nu sokte de
upp Eugene Ysaye och Raoul Pugno for att forsoka engagera dem
till konserten, som var inbokad den 28 maj i den drevordiga Salle
Pleyel. De tvd kunde inte medverka, men de rekommenderade
varsin elev, tvi unga musiker som skulle kunna spela gratis: violi-
nisten Jacques Thibaud och pianisten Lucien Wurmser. Wurmser
var modernistiskt orienterad, han hade uruppfort tvd av Debus-
sys verk aret innan (Tarantelle styrienne och, som ackompanjator,
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Chansons de Bilitis). Jacques Thibaud skulle bli en av 1goo-talets
mest ber6mda violinister och var redan vilkind vid denna tid. Han
hade debuterat som solist med Colonne-orkestern tvé ér tidigare
och genast blivit en eftertraktad artist. Valet av honom, och hans
eget val att vara med, visar pd uppskattningen av Sjégrens sonater.
Som ersittning for sitt spel 6nskade sig Thibaud en violinkonsert
av Sjogren, och att han verkligen ville ha den syns i det pAminnel-
sebrev han skrev till tonsittaren: »Ni 4r en dngel om ni gér mig
detta«. Aterigen planerade Sjdgren ett orkesterverk som han inte
lyckades fullfolja; slutprodukten blev i stillet ett Poemze for violin
och piano, firdigstillt 19o4 och tillignat Thibaud. Det byggde pa
ett tidigare, oavslutat stycke kammarmusik och blev nu ett av de
instrumentala verk dir Sjogren mest nirmade sig ett franskt ut-
tryckssitt. Den tredje personen som medverkade i konserten var
den singerska Tecla Rennie som Sjogren redan samarbetat med i
Képenhamn och Géteborg.

Konserten i Salle Pleyel arrangerades av impressarion Ar-
thur Dandelot, en storforetagare i branschen som bland annat
skotte Saint-Saéns och Griegs Pariskonserter. Dandelot skulle
ta hand om Sj6grens franska konserter dven i fortsittningen. En
kort men viktig positiv markering inf6r konserten, troligen med
reklamvirde, kom frin en mycket list skribent. Det var Henry
Gauthier-Villars, mest kind under pseudonymen »Willy«, en
skarptungad musikkritiker, férkimpe fo6r Wagner och Debussy,
for 6vrigt gift med forfattaren Colette och medforfattare till hen-
nes romanserie om Claudine. Dagen fore konserten i Salle Pley-
el skrev han i tidningen I’Echo de Paris (under sin pseudonym
»L’Ouvreuse de cirque«) en litt ironisk kronika, dir han riknade
upp vad de trendmedvetna parisiska musikilskarna dgnade sig dt
just dé, vid sdsongens slut. Dit horde »I'intéressant Scandinave
Sjeegren«. Den nordiska musiken var pd modet.
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Vad som i 6vrigt skedde i form av marknadsforing 4r obekant.
Kanske handlade det till stor del om muntlig information i de
nordiska kretsarna. Salle Pleyel blev i alla fall fullsatt, och recen-
senten i Dagens Nyheter, Erik Sjostedt, rapporterade att »pu-
bliken till en 6fvervigande grad utgjordes af skandinaver«, men
ansag ocksd »de musikintresserade franska kretsarne ritt godt
representerade«. Den stora nordiska kolonin slét upp nu, liksom
den tidigare gjort nir Grieg konserterat i Paris. I publiken fanns,
forutom den svenske ministern Akerman, iven den beromda
operasingerskan Nellie Melba. e-mollsonaten inledde program-
met, och den nya, tredje violinsonaten i g-moll avslutade det,
tillignad lantgreven av Hessen, Alexander Friedrich, som ocksa
han satt i publiken; diremellan ett storre antal singer och in-
strumentalstycken. Emil Sjogren sjilv satt bredvid pianisten och
vinde blad, och nir kompositoren skulle avtackas efter konserten
var det bara motvilligt som han steg fram frén denna position.

Veterligen kom det endast en mer utforlig recension av kon-
serten, och den var kanske inte helt objektiv, eftersom det var Ar-
thur Dandelot, impressarion, som skrivit den i den tidskrift han
sjalv grundat, Le Monde musical. Han konstaterar att e-mollso-
naten »med all sin poetiska tjusning« spelats forut i Paris, men
anser att den 1 kvillens tolkning framstod »4dnnu mer gracios och
tirgrik«; emellertid tycks honom den nya sonaten »4nnu vackra-
re«. I 6vrigt fanns det i ndgra tidningar korta men erkidnnsamma
ord: Le Journal talar om »de fortjusande verken av den framsta-
ende kompositoren«. I Le National Suisse, som rapporterar fran
Paris, kallas Sjogren »den utan tvivel mest geniala och samtidigt
mest nationella av alla samtida svenska kompositorer.

Den svenska pressen bevakade konserten noga. Det var inga
svenska musikrecensenter som skrev om den, utan parisreport-
rarna. Samtliga artister fick stort berém, och konserten bedém-
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des som en seger. Theodor Lindblom i Aftonbladet sig den dess-

utom som en startpunkt: »Slar man forsta gangen ett s stort slag

hir, si har man slagit sig igenom — och sedan, nista ging redan,

tror jag, ligger vigen 6ppen.«

VIDARE LASNING:

Om det fransksvenska musikutbytet
och om Helena Munktell i Frank-
rike kan man lisa i Anders Edlings
Franskt i svensk musik 18801920, s.
14-19 och 143-147. Griegs franska
karridr beskrivs utforligt i Harald
Herresthals Rbapsodie norvégienne :
norsk musikk i Frankrike pa Edvard
Griegs tid (Oslo, 1994).

OVRIGA REFERENSER:

Artiklarna i dagspressen om musik i
Paris dr indexerade under »Kon-
serter: Paris« i Svenskt pressregister
1891-18094, 1895-1897, 1898-1900
(Lund 1973, 1985, 1989). Citatet ur
Le Guide musical finns i ett odaterat
klipp i Sjogrens klippsamling, Mu-
sikmuseet. Anna Aulin nimner Viar-
dots framforande av e-mollsonaten i
Musikmdénniskor, s. 31. Att Ysaye och
Pugno spelat den berittas av Berta
Sjogren i hennes radioforedrag
1953-54. Kjellstroms och Roths tri-
umf med sonaten omtalas i Tidning
for musik och teater 1899, nr 2, s. 5.
Att Sjogrensinger redan ljudit i kon-
sertsalarna omnimns i Aftonbladet
3/6 1901, liksom Sjogrens kontakt
med Schola Cantorum. Det cite-
rade brevet frin Anna Aulin finns i
Sjogrens brevsamling pd Kungliga
biblioteket. Debussys och d’Indys
olika uttalanden om Grieg finns i
Harald Herresthals och Ladislav
Rezniceks bok Rbapsodie norvegienne:
norsk musikk i Frankrike pd Edvard
Griegs tid (Oslo 1994) s. 216ff och
229ff. Detaljerna om paret Sjogrens
Parisresa ir himtade frin Britta
Friebergs intervjuer med Berta, och
de om métet mellan Ysaye, Pugno
och Sjogrens finns i hennes ma-
nuskript pd Statens musikbibliotek.
Adolf Lindgrens kritik av konsert-
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programmet i Paris stir i Aftonbladet
12/4 1900, och kommitténs svar i sam-
ma tidning 17/4. Det citerade inligget
i Géteborgs Handels- och Sjofartstid-
ning kom 18/4. Brevet frin Sjogren
till Ernst Bratt, skrivet den 19/4 1900,
finns i Statens musikbibliotek. 19oo
utgavs i Stockholm Recensioner i franska
pressen ofver svenska orkesterkonserten ...,
som citeras. Adolf Lindgren skrev ater
i Aftonbladet om konsertens program
31/10 1900. Britta Friebergs intervjuer
talar om vinnerna i Goteborg och om
Gillis Bratt. Tidigare respengar er-
bjudna av Bratts nimns i Sjogrens brev
till Lange-Miiller 26/5 1891. Sjogrens
liv pa Pension Vesque har beskrivits av
Carl Nordberger i Svenska Dagbladet
25/7 1943 (sondagsbilagan). Hans
uppsokande av d’Indy nimns i Anders
Edlings avhandling, s. 94. Kontak-
terna med Thibaud och Wurmser ir
beskrivna i Britta Friebergs intervjuer.
Brevet frin Thibaud till Sjégren, date-
rat 3/11 1901, finns i dennes brevsam-
ling, Kungliga biblioteket. En tidigare
forlaga till Poérme finns bland utkast till
kammarmusikverk i Sjogrensamlingen,
Statens musikbibliotek. Korrespondens
kring arrangerandet av konserterna
finns i Sjogrenpapperen pd Musikmu-
seet. Willys kommentar om Sjégren
stdr i ett odaterat klipp i Sjogrens
klippsamling pid Musikmuseet. Erik
Sjostedts rapport om konserten stir i
Dagens Nyheter 2/6 1901, och Dande-
lots recension i Le Monde musical 15/6
19o1. Kommentarerna i Le Journal
och Le National Suisse har datum 30/5
respektive 31/5 19o1. Det sista citatet
ir ur Aftonbladet 3/6 19o1.



Orgelspelaren och kontrapunktikern

ARALLELLT MED Emil Sjégrens hela bana som virldslig
tonsittare gick hans bana som organist — uttidnkt av hans
forsta egentliga lirare Ludvig Ohlson nir han var 15 ar,

och uppbyggd forst hos Ohlson sjilv, sedan vid konservatoriet
i Stockholm och slutligen hos August Haupt i Berlin. Dirifrin
kom han hem som en kvalificerad organist, en Bachinterpret pi
en nivd som inte var si vanlig i Sverige, och med en orgelkompo-
sition 1 Bachs efterfoljd, Preludium och fuga i g-moll opus 4.

Han fick di inte ndgon betydande organisttjinst utan en mer
perifer, den i Franska reformerta kyrkan 1881. Parallellt med
den sysslan, som nog inte var si betungande, fungerade han si-
kert sd som han gjort redan fore Berlinstudierna, som vikarie i
olika stockholmskyrkor och som ackompanjator till singare vid
diverse konserter i samma kyrkor. Detta fram till anstillningen i
Johanneskyrkan.

Det som ir kint om Sjogrens mer aktiva deltagande i mu-
siklivet som organist, dr att han spelade Bach och dtminstone
ett stycke ur den moderna franska orgelrepertoaren, Saint-Saéns
Bénédiction nuptiale, som forst forekom pa konserter 1881 och
sedan vid hans provspelning for Johanneskyrkan tio ar senare.
Inget tyder pa att han aktivt studerade in nya orgelverk for att
framféra dem solistiskt. P4 de konserter i Stockholm som han
medverkade i var han i allméinhet en av minga, inte solist. En
person som nog aktiverade honom for dldre musik var vinnen
och musikerkollegan Oscar Bystrom, och dirigenom finner vi
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ett konsertprogram frin Skeppsholmskyrkan 1893 dir Sjogren
vid en historisk konsert spelar ett verk av Frescobaldi. En &ver-
raskande kombination.

Sjogrens formaga som improvisator har tidigare berorts. Hur
improvisationerna lit kan vi bara spekulera om utifrin existeran-
de kompositioner och nigra vittnesmail. Ett av dem kommer frin
Karl Berggren, musikrecensent i Malmo, som lingt senare erin-
rar sig hur han under ett sommarbesok i Stockholm 1904 »f6ljde
folkstrommen« in i S:t Johannes kyrka, utan att alls kinna till
Emil Sjogren. Han beskriver postludiet som en 1o-15 minuter
ling »fri fantasi 6ver en av koralmelodierna som sjungits under
hogmaissan«, utférd med »flodande ingivelse« och »formellt
misterskap«, och summerar: »Sa starkt har jag aldrig senare ...
upplevat kyrkomusikens betydelse vid gudstjanstfirandet.« Berta
Sjogren har ocksi gjort ett forsok att skildra en sddan improvisa-
tion:

Plotsligt forstod jag att den [utgdngsmusiken] skulle fi ett
storre forlopp 4n vanligt, ty den tycktes riktad till en makt
utanfér denna virlden och den minskliga tanken och hade
tagit form av en invokation, en dkallan. Under orgelns mik-
tiga brus, pd nyskapade harmoniers vigor ilade den fram
mot det avldgsna milet ... Det blev en djirv fird, forunder-
ligt praktfull tills dntligen det hemliga mélet var hunnet.
Oindlighetens virld! Orgeln tystnade. Helt forvirrad tog
jag trappan upp till orgelliktaren. Nagon trevade sig upp-
rord ner forbi mig, det var Viktor Wiklund, kyrkans lirde
kantor. »Det finns ej make«, viskade han fram.

Aven om hennes text kan tyckas vara romantiserande och sub-
stanslos, har Berta Sjogren varit noga med formuleringarna,



Johanneskyrkan med sin orgelliktare. Fotot ir taget av Otto Olsson, som
ofta vikarierade f6r Sjogren pa denna orgelpall och som betraktade den
ildre kollegan som en mentor och inspirator. Orgeln har sedermera byggts
om och dirvid fitt en annan fasad. Likasi dr kyrkorummet férindrat
genom att predikstolen har flyttats till andra sidan och att binkraderna har

delats i tva sektioner genom en mittging. Bilden ir tagen cirka 1914.
Privat dgo.
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som hon alltid var. Hon har haft problem med att beskriva sin
upplevelse; i det handskrivna manuset finns manga strykningar
och #dndringar, och tvirsover alltthop har hon skrivit: »Forsok
att skildra. Svért!« Det torrt konkreta som gér att utlisa ur be-
skrivningen #r bara att det bor ha varit en lingre improvisation,
att den inneholl ovintade ackordforbindelser och att orgelns dy-
namiska mojligheter utnyttjades. Men Viktor Wiklunds reaktion
siger desto mer, och 6verensstimmer med andras. Det korta brev
som den hyperkritiske Jean Sibelius skickade till Sjogren 1911
med texten: » Tack for musiken! Du gudaborne!« var gissningsvis
reaktionen pd en improvisation vid pianot nigon kvill i Gote-
borg i vinners lag. Redan nir Emil Sjégren avslutade konserva-
toriestudierna i Stockholm 1875 hade hans orgellirare Gustaf
Mankell intygat att han hade »en sirdeles skon giva att kunna
improvisera smakfulla och f6r kyrkan passande preludier«. Hela
hans stilutveckling direfter torde ha skett i ett samspel mellan
tre komponenter: métet med andras musik, eget improviserande
och eget komponerande.

I Berlin hade Sjogren utom orgelspel ocksi lirt sig kontra-
punkt, konsten att fora flera sjilvstindiga melodier framat samti-
digt pa ett bdde levande och regelritt vis. Opus 4, hans lirostycke
frin Berlin, ir sikert genomfort. Preludiet 4r mycket langt och
domineras av tvd block: ett med en kontinuerlig snabb rorelse
i sextondelar och ett med ett lugnare tema. Fugan har ett tema
som nog speglar 18oo-talets uppfattning av Bach. Melodikern
Sjogren, som har nira till det vokala, gor sig pdmind pd ménga
stillen i hela verket, dven i de kontrapunktiska vidareutveckling-
arna. (Detta verk komponerades vid samma tid som Tannhiuser-
sdngerna opus 3 — se kapitel 4.)

Sjogrens kontrapunktiska kompetens tycks inte sitta spar, i alla
fall inga tydliga, i huvuddelen av hans produktion. Tvirtom sak-
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nas det i singer, pianostycken och kammarmusikverk nistan alla
drag av polyfoni. Diri liknar han Schumann och Grieg, men skil-
jer sig frin till exempel Brahms och Stenhammar. Ett undantag
gor Sjogren 1884 1 pianosviten Pi vandring, dir stycket I bykrogen
har ett prydligt genomfort fugaparti. Kanske anknyter han dir
till Sodermans Ett bondbrollop for manskor med dess skimtsamt
fugerade »Ol och brinnvin stora muggar nu vi ska fi«.

Det tycks sedan ha dréjt dnda till sekelskiftet 19oo innan Sj6-
gren komponerade kontrapunktiskt. D4 skedde det i ett piano-
verk, och inspirationen himtades frin Frankrike, nirmare be-
stimt frin César Francks Prelude, choral et fugue. Det verk som
kom fram ur denna inspiration var Preludium och fuga for piano
opus 39. Nagon storre likhet i tonspraket med forebilden ér det
svart att se. Francks fuga framstir som mer storvulen, med pate-
tiska accenter och en pianostil i Liszts tradition. Den var kanske
mer av ett efterfljansvirt exempel 4n en stilistisk forlaga for Sj6-
gren. Preludiet i opus 39 har en f6r den mogne Sjogren typisk
flexibilitet, man hamnar utan kidnnbar anstringning snabbt i en
ny och ritt avlidgsen tonart och dtervinder lika litt till den forsta,
allt i ett behagtfullt, ndstan improvisatoriskt melodiflode. I fugan
anvinder Sjogren pa ett originellt och fér honom otypiskt sitt
tre olika rytmiska monster for att profilera stimmorna mot var-
andra: trioler (som skapar styckets grundrytm), jimna attondelar
samt punkterade attondelar, som markerar sjilva temainsatsen.
En strikt fyrstimmighet bibehalls dnda fram till styckets slut, och
stimviven dr tit. P4 fugans 63 takter hinner temat sittas in elva
ginger, med ganska jimna mellanrum. Insatserna ir hela tiden i
tonarter som ir nira besliktade med grundtonarten d-moll, och
av preludiets harmoniska frihet mirks hir inte mycket, utom i ett
kort parti i fugans mitt, dir ackordskiftena ir mycket tita, och
just dir finns en likhet med César Francks harmonik.
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André Pirro, som bland annat var Bachforskare, satte denna
fuga mycket hogt — han ska rentav ha sagt, enligt journalisten
Emil Cedercreutz, att han i samtiden »knappt kinner en enda
som vore kapabel att skriva ndgonting just i detta [kontrapunk-
tiska] avseende jimforligt«.

Svensk chauvinism och stolthet 6ver Sjogren kan ha »forbitt-
rat« Pirros ord, men hans entusiasm ér begriplig. Dels var det
sikert ovintat for honom att finna denna kapacitet hos en sé ut-
priglat lyrisk och stimningsinriktad tonsittare som Sjogren, dels
priglas fugasatsen av en ledig och elegant stil.

1907 dterkom Sjogren idn en ging till samma form, denna
gang i Preludium och fuga a-moll opus 49 for orgel, ett verk tilldg-
nat Alexandre Guilmant och uruppfért av denne i Salle Gaveau
i Paris 1908. Frihetsgraden i preludiet har hir 6kat sedan opus
39. Den harmoniska vandringen borjar redan efter ett inledande,
myndigt tema, som bide ir en sorts portal till hela verket och en
forbindelselink mellan olika partier. Preludiets andratema leder
in i ett nytt avsnitt som gir mot stor stegring (i detta verk, i mot-
sats till opus 4, finns dynamiska skiftningar och tempoindringar
inskrivna av tonsittaren). De tvd temana bollas mot varandra for
att till sist avslutas med det forsta temat, »portalen«. Fugatemat
som foljer tar mycket naturligt upp det foregiende temats ges-
tik och blir si en direkt fortsittning. Kontrapunkten ér hir mer
fritt behandlad 4n i1 opus 39, och orgelns mdojlighet att sprida ut
stimmorna skapar ett luftigare klangligt intryck. Helheten binds
samman genom en coda, dir preludiets bida teman aterkommer;
den inledande »portalen« fir avsluta.

Ytterligare en pianofuga finns, den ingar i Tema med variatio-
ner opus 48 frin 1909, och slutligen skrev Sjégren pd 1gro-talet
ett sista verk i formen, Preludium och fuga i C-dur tor orgel. Han
tycks ha arbetat linge pd detta verk men hann inte slutféra det.
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Otto Olsson har avslutat bdda satserna, och en alternativ, storre
avslutning av fugan har gjorts av Birgit Lindkvist Markstrém
med utgingspunkt frin tonsittarens skisser.

Detta verk kom langt senare att tas i bruk pd ett markligt sitt
av den danske tonsittaren Rued Langgaard. Dennes »orgeldra-
ma« Messis frin 1935 dr uppdelat i tre aftnar, och sats 2 i den
forsta av dem, Vaager, har kommentaren »Over temafragment af
Sjogren. I sjilva verket dr fragmentet de forsta 38 takterna ur
Sjogrens Preludium och fuga i C-dur, litt omkomponerade. Vad
som lockade Langgaard i detta stycke var dess inledande tema,
som bestar av samma fyra toner som klocktemat i Wagners Par-
sifal. Detta tema gér i olika gestalter igenom hela forsta aftonen
av Messis. Att Sjogren verkligen hade tagit sitt tema fran Parsifal
ar inte helt sikert. Hans tema ér nimligen i sin gestik mycket likt
det inledande temat i Preludium och fuga i a-moll opus 49. Liksom
nir det giller andra inflytanden och reminiscenser hos honom ir
det svart att dra en grins mellan det genuint sjogrenska och det
eventuellt lanade.

Samma 4r som Sjogren skrev opus 49, 1907, fullbordade han
ocksa sina Legender, religiosa stimningar i alla tonarter f6r orgel
eller orgelharmonium, hans mest spelade musik for dessa instru-
ment. Det idr en samling av 24 stycken med likartad typ av har-
monik och uttryckssfir som preludierna i opus 39 och 49, men i
kortare format, gjorda for vardagsbruk och ofta och girna spe-
lade i dag av svenska organister. Guilmant spelade ocksé nigra av
dem pa konserten i Salle Gaveau 19o8.

Legender har framhallits som exempel pa hur Sjégrens orgelim-
provisationer kunde lita. Det giller i s fall mest hans improvise-
rade psalmpreludier (sddana preludier behévde pd den tiden inte
ta upp den kommande psalmmelodin). Diremot ir det svért att
tro att dessa smé idylliska stycken skulle ge en rittvis bild av hans
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postludieimprovisationer, som ju enligt citaten ovan bar pa ett
storre uttryck.

Ett karakteristiskt drag i de preludier och fugor som hir har
diskuterats édr den positiva energi och verv som gir genom dem,
alltifrdn opus 4, och som inte var en sjilvklarhet hos en tonsit-
tare som arbetade med dessa aterblickande musikformer i sent
1800-tal och tidigt 1goo-tal. Det verkar som om Sjogren, trots
att han sd manga ginger forlorade modet infor storre komposi-
tionsuppgifter, har trivts bittre 4n ménga av sina kolleger med
den kontrapunktiska konsten, nir han vil satte sig i sinnet att
tillimpa den. Tillsammans med den »sirdeles skona givan« att
kunna improvisera ger det bilden av en fullfjidrad organist, men
en som hade for minga jirn i elden och kanske for litet engage-
mang i kyrkliga ting for att helt forverkliga sig pa det omradet.

VIDARE LASNING INSPELNINGAR
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Parisiaren

MIL SJOGRENS lyckosamma konsert i Paris 1go1 fick
manga efterfoljare. Paret Sjogren tillbringade langa se-
jourer i staden. De var dir ndgra minader pa viren varje

ar fram ll krigsutbrottet 1914, utom 1905 och 1906, di hilsa
och ekonomi satte hinder i vigen. Tvé ginger bodde de storre
delen av sisongen i Paris, det var 1903—04 och 19og—10. Sam-
manlagt blev det en tid i Paris pd mellan tre och fyra ar.

Ingen annan svensk tonsittare har lanserats s intensivt utom-
lands som Sjogren i Paris. Man arrangerade tretton konserter,
helt dgnade at hans musik, fram tll kriget. De allra flesta dgde
rum frin 1908 och framdt, och fem under en och samma sisong,
19o9—10. Hilften av konserterna gjordes i mer eller mindre eta-
blerade konsertsalar, de andra hos privatpersoner och pé diverse
platser, som pa det senare si beromda Café de la Rotonde, dir
Svenska foreldsningsféreningen i Paris ordnade en Sjogrenafton
1910.

Kompositionskonserter for en enda tonsittare var en konsert-
typ som knappast fanns i Sverige fore Sjogren. Den direkta fore-
bilden till dem kan ha kommit frin Grieg. Den forsta Sjogren-
konserten dgde rum i Goteborg i april 1891, direfter ingen forr-
an efter giftermalet 1897. De kom sedan att bli karakteristiska
for hans tonsittarkarridr. En sdngare, en violinist och en pianist
forslog langt for att dstadkomma en rikt varierad afton med hans
musik, inom de flesta av hans genrer. Begrinsningen som tonsit-
tare var just i detta sammanhang en styrka.
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Den typiska parisiska Sjogrenkonserten inleddes med en vio-
linsonat, som foljdes av ett knippe singer, dérefter pianostycken
och ytterligare singer. Ett ndgra ginger dterkommande avslut-
ningsnummer var singen A/t vandrer Maanen med obligat violin-
stimma, som tycks ha varit den mest populira singen, titt foljd
av I seraljens lustgird och Der driver en Dug.

Emil Sjogren var en person som, med Lange-Miillers tidiga-
re citerade ord, inte rorde en hand i eget intresse. Vilka skotte
d3 hans sak i den hirda virldsstaden Paris, dir det var svirt att
tringa igenom bruset och vicka uppmirksamhet? Berta gjorde
utan tvivel det storsta arbetet, det som lig nirmast honom sjilv
— tinkte ut vilka kontakter som skulle odlas och tog dessa kon-
takter. Formodligen hade hon ocksa hela tiden en agenda f6r hur
man skulle gi vidare med »er6vrandet av Paris«. Impressarion
Arthur Dandelot skotte de affirsmissiga sidorna av de flesta kon-
serterna och bor ha haft kompetenta synpunkter pi projektet.

I 6vrigt fanns det en stor och intresserad personkrets som gjor-
de insatser. Man far en uppfattning av en del av denna krets via de
franska Oversittningar som gjordes av Sjogrens singer. En av de
forsta som oversatte var André Pirro, grannen och musikforskar-
vinnen. Som fransk musiker med en finlandssvensk hustru hade
han goda forutsittningar for arbetet. Redan 19o2 hade han 6ver-
satt fem sanger, ddribland I seraljens lustgard. Den entusiasm for
Sjogren som Pirro visade i ord, dven senare, gor det troligt att han
med sina kontakter i musiklivet »hjilpte fram« honom i Paris.

I 6versittningsarbetet deltog ocksd tvd personer med en an-
nan inriktning 4n Pirro — tvd musikaliska radikaler. Den ene var
Magnus Synnestvedt, son till den norske konsuln i Paris och en
fransk singerska. Synnestvedt var jurist men ocksd musikkritiker.
Han verkade for den nordiska, sirskilt norska musiken i Paris
och oversatte bland annat Oscar II:s dikter till franska. Samti-
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digt ingick han i den krets av modernister som hade Maurice
Ravel som medelpunkt och som kallade sig »les Apaches«, med
ett namn ldnat frin tidens parisiska gatuging. Ocksa en annan
medlem av »les Apaches« gjorde nigra versittningar. Det var
musikskribenten Michel Calvocoressi, av grekisk familj och se-
nare i sitt liv verksam i London. Det kan i efterskott tyckas mirk-
ligt att ett intresse for Sjogrens musik med dess romantiska bot-
ten kunde gd hand i hand med en avantgardistisk musiksyn, som
innebar stillningstagande f6r Debussy, Ravel och Satie i bérjan
av 1goo-talet. Men Ravel uttalade sig (i motsats till Debussy)
erkinnsamt om Grieg och understrok dennes betydelse for de
unga franska tonsittarna pa 18go-talet. Detta var ocksd den tid
da Ibsen och Strindberg spelades mycket pa parisiska avantgar-
descener. Sjogren hade en forbindelse till dem alla och horde pa
manga vis till samma sfir.

Det var ett stort antal singare och instrumentalister som bi-
tridde vid alla dessa Sjogrenkonserter och som ocksé vid andra
tillfillen framforde hans verk i Paris. De var av alla mojliga natio-
naliteter: svenskar och andra nordbor, fransmin, och minniskor
fran andra linder, stadigt eller tillfilligt bosatta i den franska hu-
vudstaden. Drivkraften for deras arbete, som inte sillan gjordes
ideellt, méste ha bestitt i nordiskt engagemang och beundran for
Sjogrens musik, i individuellt olika doseringar.

En av dessa musiker var den amerikanska singerskan Minnie
Tracey. Hon hade svenska kontakter redan pd 18go-talet; 1899
hade hon varit solist pa tonsittaren Lennart Lundbergs debut-
konsert i Paris. Under en turné i Sverige 19o1 hade hon kommit
i kontakt med Sjogrens singer och blivit fortjust — »The Sjogren
songs have become a part of myself since my first tour in Swe-
den«, skrev hon sjilv i en artikel i tidskriften Musical America.
Hon triffade Sjogren forsta gingen i Képenhamn vintern 1907,
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och direfter fanns hon med pa flera av de parisiska Sjogrenkon-
serterna, och sjong hans singer iven pi andra konserter. Aven
om Nordisk familjebok kallade henne »en hogligen fingslande
romanssingerska« horde hon inte till den parisiska sdngareliten
— det har markerats av bland andra Berta, som fann hennes tolk-
ningar nigot sentimentala. Men hon agerade med engagemang
for att gora Sjogrens musik spridd i den parisiska salongsvirlden,
ddr hon rorde sig.

Om Minnie Tracey inte var nigon starkt lysande stjirna, fanns
det andra som var det desto mer. Organisten Alexandre Guilmant
var bide som kompositér och orgelvirtuos en mycket betydande
personlighet i det franska och internationella musiklivet. Att han
spelade Sjogrens verk var ytterst prestigefullt, och han gjorde det
tvd gdnger pa offentliga konserter i Paris.

En annan musiker, av samma kaliber men nistan ett halvsekel
yngre, skulle ocksi ge glans it Sjogrens musik: det var Georges
Enescu. Han hade kommit frin Rumainien till Wien 1888 som
sjudrigt violinistiskt underbarn. Nir han som 14-dring borjade
vid Pariskonservatoriet hade han redan skrivit tre symfonier, in-
fluerade av Brahms. Han studerade violin for Martin Marsick
(som uruppforde Sjogrens e-mollsonat i Paris) och komposition
for Massenet och Fauré. Enescu hade framgingar pé offentliga
konserter i hela Europa och i de parisiska salongerna, bland an-
nat hos furstinnan Héléne Bibesco, dir Marcel Proust horde till
de aterkommande gisterna, och bland hans nirmaste musiker-
vianner fanns Jacques Thibaud och Pablo Casals. Han var hela
tiden verksam som tonsittare och blev fér Ruminien vad Grieg
och Bartdk var for sina respektive linder — den store folktons-
inspirerade nationalkompositéren. Frin ungdomens senroman-
tiska, ibland 6verrika tonsprik gick han under hela sitt liv mot en
alltmer sparsmakad och intrikat stil.



George Enescu, en av 1goo-talets mest berémda violinister, var dven mitt i
en internationell karriir som pianist, dirigent och tonsittare under de &r di

han stod i kontakt med Emil Sjégren i Paris.
Muzeul National George Enescu, Bukarest.
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Det var Minnie Tracey som sammanférde Enescu med Sjo-
gren. Det skedde 1907, men det var inte Enescus forsta kontakt
med svenska musiker; tvd ar tidigare hade han uruppfért Helena
Munketells violinsonat pd Société nationale de musique. En av de
mest anspriksfulla Sjogrenkonserterna (diar Guilmant medverka-
de) ordnades i juni 1908 i den ganska nya Salle Gaveau. P4 denna
konsert upptridde Enescu tillsammans med Sjogren for forsta
gingen, 1 Sjogrens fjirde violinsonat. Att stjirnan Enescu enga-
gerades for ett sidant storre ssmmanhang var naturligt. Men han
var ocksd sjilv intresserad. Det var svért att hitta tider dd bade den
turnerande Enescu och Sjogren var i Paris; fanns sidana tllfil-
len, blev det girna en gemensam konsert. 1909 spelade de den
fjarde sonaten ihop pa ett hem for kvinnliga studenter pé Boule-
vard Saint-Michel, och ndgra ér senare, 1912 och 1913 spelade de
e-moll-sonaten. Den senare gingen avslutade Enescu med att ur-
uppfora det verk som Sjogren tillignat honom, den femte violin-
sonaten. »Hur rord och stolt ir jag inte att méstaren (»le maitre«)
har tinkt pd att tilligna mig ett av sina verk!« skrev han till Berta.

Enescu var en generation yngre dn Sjogren och olik honom i
viktiga avseenden: han behirskade orkestern bide som komposi-
tor och dirigent redan som ung, och han var en offentlig person,
som tog betydande initiativ i sitt lands musikliv. Att det ind4 fanns
en sympati mellan dem béda 4r uppenbart, ocksa frin de hjirtliga
dedikationer Sjogren skrev pd noter han skinkte Enescu. Denne
horde, liksom Calvocoressi, till dem som var insatta i den mo-
derna franska musiken och samtidigt talade flytande tyska, vilket
maste ha varit en stor tillging for Sjogren, som aldrig lyckades
lara sig tala franska mer in enstaka ord och korta fraser. Den
dubbla tysk-franska tillhérigheten var kanske dnnu mer positiv
pé det musikaliska planet. Enescu var en musiker som inspirerats
av Brahms och av Fauré, tvi tonsittare som enligt en linglivad
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tradition var oforenliga: i de omraden dir man uppskattade den
ene forstod man inte att uppskatta den andre. Denna »oméjliga«
Brahms-Fauré-kombination dyker upp hos en annan av Sjogrens
musikervinner, Alexander Friedrich, som var vin till Brahms och
elev till Fauré. Att just dessa bida violinister fick varsin sonat sig
tillignad siger ndgot om det fransk-tyska stilistiska filt som Sj6-
gren befann sig i med sina sena sonater.

I den linga raden av svenska musiker som bidrog vid Sjo-
grenkonserterna ska nagra hir framhillas. En av dem ir Emma
Holmstrand, en svensk singerska som efter Parisstudierna under
ndgra dr var anstilld vid Opéra-Comique och blev kvar i Paris,
verksam som solist och singlirare. En fransk reklambroschyr om
henne innehiller, forutom lovordande recensioner, en dikt till
henne, skriven av poeten och musikkritikern Edouard Schuré,
dir hennes rost skildras:

Man tycker sig kiinna hur i tystnad
en sjil av kristall géir forbi.

Hon var bland annat konsertgivare vid en Sjogrenkonsert varen
1910, och likasa vid en »till hilften Sjogren«-konsert samma var.
Bland singerskorna horde Ragnhild Cervin, gift Dardel, tll de
trogna, och dterkom i flera Sjogrenprogram. Dessa singerskor
upptridde ocksa tillsammans med tonsittaren pa diverse Paris-
konserter, dir singer av honom ingick, sirskilt under den in-
tensiva vintern 1910, dd han tycks ha varit som mest synlig i det
parisiska musiklivet. Sven Kjellstrom var, enligt Berta, en av de
musiker som gjorde en stor insats for Sjogren i Paris, och de
turnerade dven tillsammans i Sverige — mer dirom senare. Dess-
utom 6vertog han Tor Aulins roll av instrumental radgivare for
Sjogrens senare violinsonater.
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En annan svensk violinist som fanns med vid dessa konserter
var Hans Ekegirdh, tillika en uppskattad malare, kind for sina
manga impressionistiska bilder av Place de la Concorde. Eke-
gardh livnirde sig pd att spela i violinstimman vid de legendaris-
ka Concerts Rouge, som gavs pi ett kafé vid rue de Tournon nira
Luxembourgtridgirden. Somerset Maugham har givit en snabb-
skiss av dessa kafékonserter i sin sjilvbiografiska roman Of hu-
man bondage: intridet var billigt och vinet prisvirt; det var trangt,
cigarrettroken stod tit och stolarna var obekvima, men musiken
var av hog kvalité. Vid tvd tillfillen stod Sjogren for hilften av ett
Concerts Rouge-program. Forsta gingen, viren 1907, inleddes
konserten med en Haydnsymfoni och slutade med Beethovens
Eroica; diremellan enbart Sjogren (Pd vandring for orkester, e-
mollsonaten, tyska Tannhdusersinger och Novelletter for piano).
Andra gingen, i januari 1910, bestod forsta hilften av Mendels-
sohn, Debussy och Fauré, andra hilften av Sjogren (ett likartat
program).

Hur kind blev Emil Sjgren i Paris genom all denna offent-
liga musikverksamhet? Man kan gora olika jamforelser. I en studie
over konsertrepertoaren i Paris sisongen 1912—13 innehéller lis-
tan pé spelade tonsittare bara tva nordiska namn: Grieg, féretridd
ett 8o-tal ginger, och Sjogren, 12 ginger. Om Griegs musik drog
fulla hus si gjorde dven Sjogren det pa sina konserter — det fram-
gir av rapporteringen i svenska tidningar.

Att Sjogrens namn var stort i den nordiska Pariskolonin ir
en sjilvklarhet. I anslutning till denna koloni fanns en krets av
personer, som hade sliktband till den och dirigenom kunde vara
en sprangbrida in i den franska musikvirlden — dit hérde André
Pirro och Magnus Synnestvedt, som engagerade sig for Sjogrens
sak. Dit horde ocksd Marguérite Caponsacchi, som gav Parispre-
miiren pd hans cellosonat. Hon var gift med organisten i Svenska
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kyrkan, Daniel Jeisler. Nir det giller franska musikerkolleger i
ovrigt dr det svart att generalisera, men det dr fullt klart att hans
musik fick ett gensvar dven bland dem. Enligt en fransk recen-
sion 1908 hade hans namn »en god klang bland medlemmar i
den estetiska oligarki, som benimnes ’Paris musikaliska virld’«.
En fransk utgiva av e-mollsonaten gjordes 1907, och i tidskrif-
ten Le Courrier musical talas 1922 om Sjogren, »vars sonater vira
violinister spelar«. Ett exempel pd forankringen bland franska
musiker ér att Isidore Philipp, betydelsefull professor i piano vid
Pariskonservatoriet, blev fortjust i Sjogrens pianomusik och lit
sina elever spela den.

Under sina senare dr i Paris hade paret Sjogren regelbundna
mottagningar i sitt hem, ett slags egna musiksalonger. En sidan
salong beskrevs 1909 entusiastiskt av den finlandssvenske skrift-
stillaren Emil Cedercreutz:

Hir uppe gled blicken 6ver idel ljusa féremal, vita viggar,
vita fonsterforhidngen och vita syrener i massor, pa flygel,
étagerer och bord. Vit var lokaltonen, vita lyste nothiftena
i de elektriska ljusens strélar; och i vitt syntes i fonden fru
Bertha Sjogren, kompositorens sjilfulla maka ... Vad som
for dret utgjorde exponenten for svenskt konstnirsliv i
Paris var samlat hos Sjégrens. Den unga, begivade singer-
skan froken Ragnhild Cervin nalkades sakta bildhuggaren
Gottfrid Larsson ... I ett horn stodo négra yngre svenska
malare, och vid flygeln satt redan greve Axel Raoul Wacht-
meister i fird med att foredraga sina kompositioner. Jour-
nalistiken var representerad av fru Anna Levertin ... Nigra
fa utlinningar hade dven fatt tilltride ...
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Jean Sibelius skrev 1911 i sin dagbok om hur han limnade en
sddan Sjogrenafton »i vredesmod«, 6vermiitt pa Sjogren och sir-
kilt p& e-mollsonaten — »ir det dirfére man kommit till Paris?«
Sjogrens sonater, med sin brist pa tematisk utveckling, kan inte
ha varit symfonikern Sibelius favoritmusik. (Att han ocksé kunde
vara starkt uppskattande framgér av hans tidigare citerade brev
till den »gudaborne« Sjogren, skrivet samma ar.) Det fanns nog
ett pretentiost drag hos dessa salonger som retade Sibelius och
som ocksa gjorde att Sjogren sjilv inte riktigt trivdes med dem.
En anekdot har bevarats om hur tvd svenska studenter, Georg
Branting och Agne Beijer, knackade pd hos Sjogrens under en
sdan afton och blev métta i dorren av Emil sjilv. Han gav dem
lite pengar och uppmanade dem vinligt att gd nigon annanstans,
dir de kunde ha roligare.

Minnie Tracey erbjod sig dven att »plantera« Sibelius mu-
sik pa ett strategiskt sitt i de parisiska salongerna, och gjorde
det ocksi till en viss grad, men han visade sig mer avog 4n vad
Sjogren gjort, han uttrycker en ren fientlighet mot henne i sin
dagbok. Sibelius forsta symfoni hade bemétts vil av den franska
kritiken, nir den spelats vid virldsutstillningen 19oo, men sedan
fann han ingen storre respons i Frankrike forrin langt efter andra
virldskriget, i dramatisk kontrast till det varma mottagande han
fick 1 Tyskland, England och USA. Varfér anammade ditidens
fransmin Grieg och Sjégren, men inte Sibelius? Det ir svért att
ge en siker forklaring, men en parallell finns kanske i det faktum
att Schumann ilskades av den franska publiken, medan Brahms
ignorerades. Den sensuella klangen och den expressiva gesten
uppskattades starkt i fransk estetik, men det solida allvaret upp-
levdes inte sillan som franstotande tungt och »tyskt«.

I Paris kunde paret Sjogren aterfinna vinner frin Stockholm,
bland andra forfattarinnan Jane Gernandt-Claine. Som ung fick
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hon genom den parisutbildade singerskan Signe Hebbe en viss
kontakt med den svenska operavirlden. I Paris métte hon sin bli-
vande man, uppticktsresanden Jules Claine. Hans tjinstgoring
som fransk konsul férde dem under 18go-talet runt i virlden: till
Mauritius, Kapstaden, Brasilien, Indien och Burma. Jane Ger-
nandt-Claine framstir i sina skrifter som en nyfiken och reflek-
terande minniska, och med sina direkta intryck fran alla dessa
platser bor hon ha varit intressant for den exotiskt sinnade Emil
Sjogren. En av hennes noveller, Galjonsbilden, publicerad 1898 i
samlingen Det frammande landet, gav honom inspiration till att
forsoka sig pé ett operaprojekt under 19oo-talets forsta ar.
Novellen utspelar sig i Sydafrika. En boerfamilj dr pa vig att
soka ett nytt bostille med oxar och vagn. Mannen, Josiah, ir knu-
ten och tystlaten och behandlar de tre svarta han har med sig, »kat-
fern«, »hottentotten« och »buschmannen«, som djur. Hans mor
ir av samma mentalitet, men historiens huvudperson ir den unga
flicka av mystisk nordisk hirkomst som de plockat upp och som
ska bli hans brud. Hon ir febersjuk och drémmande och lider av
den kirleksloshet som omger henne. Nir Josiah, oberérd, piskar
ihjil »buschmannen« gir nigonting sonder inom henne. Senare
ar han ute och jagar och krossas under ett stenblock och kan inte
riddas; han befaller di sin mor att skjuta honom. Nir hon gjort
det ber flickan: »D6da nu mig. Jag ska sta stilla«, men modern
forstar inte vad hon siger. Flickan har i febriga drommar forilskat
sig i galjonsbilden till ett fartygsvrak nira stranden, och hon gér i
berittelsens slutscen rakt ut i vattnet, mot denna galjonsbild.
Historien har drag av symbolism men framf6r allt av realism,
och bygger pa kontrasten mellan en ri kolonialism och en drom
om skonhet och om ett annat liv. Den ér inte nagot litterdrt mas-
terverk. Likafullt dr Sjogrens val av text mycket anmirknings-
virt, inte minst i relation till tidens svenska operalibretti, som
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sd ofta dr fulla av nationell och regional historieromantik. Text-
valet motsiiger ocksa den bild som ofta givits av Sjogren som
ren idylliker. Hir finns anledning att erinra om nigra av hans
tavoritbocker: Flauberts grymma roman Salammbié och barndo-
mens viktiga lektyr, Ilustrerad verldshistoria av Held och Corvin,
som framstillde historien som en stindig kamp mot f6rtryck och
orittvisa.

Operan blev inte slutférd. Enligt Berta var det nir Emil Sj6-
gren sig Debussys Pelléas et Mélisande i Paris 1903 som han for-
lorade tron pa sitt eget projekt. (De bevarade skisserna till Gal-
jonsbilden, ett forspel och nigra singer, visar dock att han nigon
ging tog upp projektet igen, for i de bevarade skisserna finns en
version kallad »lyriskt filmdrama«, ndgot som kunde vara hogak-
tuellt pd 19ro-talet men knappast majligt dren kring 19oo.) Det
finns en del likheter mellan de bida intrigerna. Aven i den fran-
ska operan finns den dromska, 6verkinsliga flickan som kom-
mer frin ingenstans och ir olik alla andra (Mélisande), den harde
mannen som vill ha henne till hustru (Goulaud), och havet som
lockande, symbolistiskt element.

Motet med Debussys opera tycks alltsé ha blivit en stark upp-
levelse for Sjogren. En ging kom han ocksd att moéta tonsit-
taren sjilv. Det var i februari 1914, nir Debussy mot sin vana
hade framtritt offentligt som pianist i en annan tonsittares verk,
nimligen i Griegs violinsonat opus 13, tillsammans med den
ungersk-amerikanske violinisten Arthur Hartmann. Vissa har
velat se detta som en markering frin Debussys sida gentemot
de angrepp pa Grieg som gjorts av d’Indy och andra, men det
kan helt enkelt ha varit fullféljandet av en konsertidé som den
dynamiske Hartmann hade framkastat. Debussy fann sig efter
konserten till sin egen fasa tringd av autografjigare — detta har
Hartmann atergivit, liksom hur han lyckades befria tonsittaren



PARISAREN

fran dem. Det bor ha varit i den situationen som Hartmann pre-
senterade sin vin Emil Sjogren for Debussy. Spriksvérigheter
stod 1 vigen vid motet, sé det blev inte »ndgon annan hilsning
dem emellan én en uttrycksfull, ling blick och en lika lang, varm
handtryckning«, enligt vad violinisten Carl Nordberger berittat.
Man fir dock intrycket att nigon mer kommunikation forekom,
kanske via Hartmann som tolk. Nista dag skrev nimligen Sj6-
gren i ett brev till Nina Hagerup Grieg: »Debussy ilskar Griegs
kompositioner — jag vet att han tycker att Grieg ir bland de fi
komponister som brutit nya banor (det fann jag ocksi for 30 ar
sedan)«. Hur kunde Sjogren »veta« detta, som gick stick i stiv
mot vad Debussy hade yttrat offentligt om Grieg? Givetvis kun-
de det vara genom ndgon mellanhand, men han hade ju faktiskt
mott den franske tonsittaren sjilv kvillen innan.

Socialt var Debussy nigot av en enstoring, och hans sympatis-
ka kontakt med Sjogren kan tyda pi att han hade hort och upp-
skattat dennes musik. Sannolikheten for det styrks av en senare
hindelse. 1916 spelade Sjogren pianostimman i ndgra Debussy-
sanger i Stockholm som illustration till ett féredrag om modern
fransk musik. Ocksd hir var det ett undantag hos en tonsittare
som annars bara spelade piano offentligt i sina egna verk. Det
foranledde Debussy att skriva ett brev till honom:

Var 6vertygad om min tillgivna tacksamhet 6ver detta
tecken pé samhorighet (confraternité) fran ert land, ett
tecken som ir odndligt virdefullt f6r mig ... om jag
ndgonsin kan hjilpa er med nigot s glom inte att jag
skulle vara glad att gora det!

Brevet kom pa villovigar, och det 6ppnades inte forrin 1963, 45
ar efter bida tonsittarnas dod.
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Aven om det stora utlindska genombrottet skedde i Paris sa
blev Sjogren kind ocksd i andra linder. Hans verk tycks ha fore-
kommit ganska regelbundet i Londons musikliv frin tidigt
18go-tal och framit, med e-mollsonaten som det mest kinda.
Nir den spelades 1895 i Queen’s Hall kallades den i The Musical
Times »ett verk som, genom temanas friskhet och deras ratio-
nella, konsekventa och effektfulla utveckling, borde fi en per-
manent plats vid vira kammarmusikkonserter«. A andra sidan
var domen desto hirdare i samma tidning nir Sjogrens Heliga
tre kungars okenvandring spelades viren 1899 i Stenhammars
orkesterversion: den var »en outsigligt trikig och poinglos
utgjutelse som vi med sikerhet aldrig mer kommer att hora«.
Hur som helst var Sjogren den enda svenska tonsittare som
den engelska musikpubliken kinde till 1906, vilket framhélls i
en 6versikt som gjordes detta ar i The Musical Times. Redan tio
ir tidigare hade han i engelsk press varit tillrickligt bekant for
att kallas ritt och slitt »Sjogren«, utan fornamn eller annan
bestimning.

Tvé speciella Sjogrenkonserter gavs i London 1907, den ena
var helt dgnad honom, den andra fick han dela med Sibelius. Hir
var nagra av de parisiska krafterna inblandade: Minnie Tracey
och violinisten André Mangeot, tillsammans med engelska mu-
siker. 1904 var Sjogrens inbjudna att bo en vecka pi slottet Road
Manor i Bath hos en Henry Batten-Pooll, som de inte kiinde, och
1907 blev tonsittaren ombedd av journalisten George Bainton att
skicka ndgot verk i autograf for att aterges i en (aldrig publicerad)
bok om »present-day masters of music«. Tva av hans verk gavs
ut i England: pianosviten Bilder och utkast (Pictures and sketches,
1900) och Fulsing for alt, kor och orgel (A Christmas Carol, dret
okint). Den senare fick en stadig plats pd repertoaren, och salu-
fordes alltjimt i The Musical Times si sent som pa 1970-talet.



Tv4 unga franska musiker, violinisten André Mangeot och pianisten Pierre
Augiéras, samrider med Emil Sjégren om tolkningen av dennes musik i
hans hem pd Malmsjé gard utanfor Stockholm, iakttagna av Berta Sjogren.
Ur tidskriften Idun 1907.
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Ocksi i Tyskland fanns ett gensvar for Sjogrens musik, dven om
det inte kunde jimforas med det i Frankrike. Walter Niemann
skrev mycket positivt om hans forsta pianosonat nir den gavs ut,
och en tysk utgiva av singen Ro, 7o, dgonsten skvallrar ocksda om
ett visst intresse. Paret Sjogren tillbringade en lingre tid i Tysk-
land 1905, dd han spelade in ndgra pianoverk pa Welte-Mignon.
Hans, enligt Berta, »enda nojesresa« gjordes hosten 1911 och
gick till Heidelberg och direfter till Frankfurt. Dir ordnades en
kompositorsafton, den enda tyska Sjogrenkonsert som veterligen
gavs, med ndgra nordiska musiker och tonsittaren sjilv. P de
stora svenska musikfester som arrangerades i Dortmund 1912
och Stuttgart 1913 hade Sjogren en naturlig plats och represen-
terades med sdnger och violinsonater vid bada tillfillena.

Sin storsta bas utanfor Sverige och Paris hade Sjogren 1 Ko-
penhamn. Dir hade den allra forsta Sjogrenkonserten i Bertas
regi ordnats under konvalescensen 1898, och ytterligare fem si-
dana arrangerades under tonsittarens liv, tre av dem under forsta
virldskriget. Framstiende danska musiker av en yngre genera-
tion deltog, flera av dem med fransk utbildning bakom sig. Aven
i Norge och Finland gjordes ndgra Sjogrenkonserter —i Helsing-
fors 1899 med delvis samma orkesterarrangemang som framforts
i Stockholm aret innan.

De nordiska konserterna kan ses som utlopare av de otaliga
Sjogrenkonserter som gjordes inom Sverige frin 1goo-talets for-
sta ar och framat, i stora stider och pi smiorter. En del av dem
framstir som ambitiésa, de flesta mer som ett slags musikalisk
motsvarighet till forelisningsturnéer i olika landsidndar i folk-
bildningens anda. Konsertresor av det slaget 1g i tiden — Aulin
och Stenhammar horde, liksom Sven Kjellstrom, till de mycket
verksamma pé det filtet. 1902 hade Sjogren, enligt Kjellstrom,
uttryckt »en brinnande énskan« att gora en konsertturné norrut,
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inspirerad av forsikringar frin vinnerna Nathan Soderblom,
Hugo Bedinger och Kjellstrom om hur stort musikintresset var
i Norrland. Tillsammans med bokhandlaren och impressarion
Eric Ericsson i Ljusdal ordnade Kjellstrom en turné under ett
par veckor i juli med honom sjilv, Sjogren och den tyskfodde
saingaren Hans Hofer. De borjade och slutade med en konsert i
Hudiksvall; diremellan gjordes konserter, nistan en per kvill, pa
en mingd orter: Bergsjo, Forsa, Delsbo, Bjuriker ... Musikerna
bodde hos familjer, konserterna var fullsatta, »den ena festmal-
tiden avloste den andra«, och »alla honoratiores tivlade om att
fa hylla Sjogren, den stillsamme, élskvirde mannen och ryktba-
re kompositoren«. Att konserterna bara, eller till storre delen,
inneholl Sjogrens egen musik ir underforstatt i Kjellstroms be-
rittelse. En charmerande 6gonblicksbild ges av Kjellstrom:

Nir hon [en liten flicka vid vigkanten] varseblev de tre
frimlingarna, Hofer med bredbrittad hatt och slingkappa
med stor krage, Sjogren, liten och livlig, litt pudrad pa
grund av en hudikomma, och jag med fiolldda och notport-
tolj, vinde hon sig till den mest virdige och fraigade med
tindrande 6gon: »har cirkusen kommit nu«, varpa den
djupa basen svarade »ach min sote fen, vi dro inge circuser<.

En annan turné gjordes viren 19o8 i Milardalen, med paret Sjo-
gren — Berta som singerska — och den franske violinisten André
Mangeot. Denne var en av Sjogrens mest trogna franska anhéing-
are, och han fick den fjirde violinsonaten sig tillignad. Mangeot
bosatte sig efter forsta virldskrigeti London dir han blev betydel-
sefull som musiker och konsertarrangor. Nir en samlingsutgiva
av Sjogrens violinsonater skulle goras pd 1940-talet i Musikaliska
Akademiens regi, var det Mangeot som stod for editionsarbetet.
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Konserterandet varvades med organisttjinsten i Johanneskyr-
kan. Paret Sjogrens bostad i Stockholm byttes sommaren 19o4
mot ett hus invid Malmsj6 gird i Botkyrka s6der om Stockholm,
som de hyrde. Med Emil Sjogrens vitsiga formulering bodde paret
»1 en Malmsjoflygel«. Anledningen till flytten kan ha varit ekono-
misk — de levde sparsamt inf6r Parisresorna — men en bit i det hela
var formodligen Emils alkoholvanor. Redan fran 1896 finns ett
litet meddelande bevarat frin honom till Berta, dir han ber om ur-
sikt att han inte kom som avtalat, »... men jag triffade tillsamman
med Carl Larsson och Edelfelt«. Hon har gjort en anteckning pa
samma papper: »Under en stor del av mitt liv ... hade jag det si
i mitt hem i Paris.« Och iven i Stockholm, fir man fé6rmoda. En
hindelse som likaren Gerda Kjellberg beskriver i sina memoarer
avslojar hur man i bildade Stockholmskretsar kunde beundra mu-
sikern Emil Sjogren och samtidigt se ner pd personen. Scenen ir
Operakillaren under nigot av 1goo-talets forsta ar.

Plotsligt utropade fru Warenius: »Se, dir sitter Emil Sjo6-
gren med sin fru. Nu gir han ut i tamburen. Vi maste fa
tag i honom.« Sagt och gjort. ... Vi gingo ut genom baren
och kommo snabbt i en bil hem till Bendt Harder. Ingen av
oss tankte pd fru Berta ... Jag forstir ej hur Emil Sjogren
kunde bli sa berusad, ty mig forefoll det som om han till-
bringade hela kvillen och natten vid flygeln — det var un-
derbar musik, som vi fingo héra. Men faktum kvarstr, att
Emil Sjogren ej visste var han var ...

Sadana episoder — med ett cyniskt utnyttjande av Emil Sjogrens
torst — ville Berta givetvis undvika. Samtidigt var han, under mer
civiliserade former, den uppskattade musikgist i mdnga hem som
han alltid varit. Ett av dem var makarna Birger och Ebeth Mor-
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ners, dir han tonsatte mannens dikter och ackompanjerade hus-
trun nir hon sjong dem. Ett annat konstnirligt hem var familjen
Nyblom, dir hustrun Helenas dikter inspirerade Sjogren till ut-
sokta sdnger pd senare ar. Ett tredje var Nathan och Anna Séder-
bloms hem i Stabby pristgird i Uppsala.

Emil Sj6grens so-drsdag sommaren 1903 firades mycket dis-
kret pA Malmsjo. Bland de fa gisterna fanns Hjalmar och Anna
Branting, som béda i egenskap av journalister skrev om sitt be-
sok 1 Social-Demokraten respektive Stockholms-Tidningen. De
horde till paret Sjogrens umginge, vilket frimst berodde pd en
vinskap mellan hustrurna men 4nda visar pad Emils politiska for-
domsfrihet, alternativt vinstersympatier. En annan fodelsedags-
artikel skrevs av "Tor Aulin, som jimférde den modeste Sjogrens
fodelsedagsfirande med den pompa som omgav Edvard Grieg pa
hans samtidiga 6o-arsdag.

Detta var en tid d4 de moderna svenska forfattarna girna upp-
sokte Emil Sjogren for samarbete. 1899 utlystes en tivling om en
ny svensk »folksing«. Heidenstam skickade sitt textférslag, den
beromda dikten Sverige, till Emil Sjogren:

Slipp nu Djifvulen 16s forsta natt och rasa som en dare, sd
ar det hela snart gjort — vildigt och askande, s att kyrkhvalf
kunna ramla. Du fir inte siga nej. Toner eller lifvet!

Det kom emellertid aldrig nigon tonsittning fran Sjogren. Sten-
hammar skulle som bekant visa sig mer lyckosam négra ar senare.

Aven Strindberg kontaktade Sjogren for tvi olika projekt. Det
var hosten 1904, och det ena gillde ett »tonmélande ackompan-
jemang« till dikten Vargarne tjuta, for ett deklamerat framféran-
de. Kanske var detta ndgot Sjogren brukade dgna sig t—1 alla fall
hade han gjort sd i Tyska kyrkan véren 1899, di han improviserat
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ett »preludiumx« till en diktlisning. Strindberg foreslog honom
ocksi en tonsittning av balladen P4 sista udden, och skickade ho-
nom samtidigt, utan speciella kommentarer, Kronbruden, Svane-
vit och Ett dromspel, alltsd just de tre dramer pé vilka kind musik
senare gjorts av andra: Ture Rangstrom, Jean Sibelius och Ingvar
Lidholm. Inte heller Strindbergs forslag till Sjogren blev realise-
rade, ovisst varfor.

En annan positiv forfattarkontakt var Hjalmar Soderberg. 1
sina verk nimner denne Sjogren oftare 4n nigon annan tonsit-
tare, forutom Wagner. I Séderbergs roman Den allvarsamma le-
ken, publicerad 1912, hinger »tio eller tolv sma portritt av stora
komponister« 6ver Lydias piano nir hon skilt sig och skaffat
egen bostad: dir hinger Hindel, Beethoven etcetera — och sist i

raden Sjogren.

VIDARE LASNING:

Om Sjogrens konserter i Paris stir
det att lisa i Anders Edlings Franskt
i svensk musik 1880—1920 (Uppsala
1982) s. 93-97, och om Enescu i
Noel Malcolms George Enescu : bis
life and music (London 1990). Jane
Gernandt-Claine har skrivit en sjilv-
biografi: Mitt vagabondliv (Stockholm
1929). Debussys och Arthur Hart-
manns vinskap och deras framféran-
de av Griegsonaten 1914 har be-
skrivits av den senare i boken Claude
Debussy as 1 knew him (Rochester,
2003). En intressant belysning av det
tidiga 19oo-talets »folkbildande«
konsertturnéer i Sverige ges av Bo
Wallner i Wilhelm Stenbammar och
bans tid, del 2, s. 54-63.

OVRIGA REFERENSER:

Programmen till Sjogrens Pariskon-

serter finns bland Sjogrens samlade
program i Musikmuseet. I denna
samling finns ocksd annat kéllmate-
rial dll konserterna. Tidpunkter for
franska oversittningar av sdngerna
framgir av olika konsertprogram.
Synnestvedts och Calvocores-

sis medlemskap i »les Apaches«
beskrivs bl.a. av Roland-Manuel i
hans bok Maurice Ravel (Paris 1948).
Berta Sjogrens uppgifter om Min-
nie Tracey finns i den senares brev

i Sjogrenpapperen pd Nordiska
museet. Traceys artikel om Sjogren
och Sibelius, »Music masters of
Scandinavia«, publicerades i Musical
America 26/10 1916. Enescus cite-
rade brev till Berta Sjogren, daterat
11/2 1913, finns i hennes korre-



spondens p& Kungliga biblioteket.
Sjogrens dedikationer till Enescu
finns i bevarade noter i Georges
Enescu-museet i Bukarest. Fore-
stillningen om Fauré och Brahms
som oférenliga har forfattaren hort
om pi en foreldsning av Roland-
Manuel vid Sorbonne pé 1960o-talet.
Broschyren om Emma Holmstrand
finns under hennes namn i »Fonds
Montpensier« i musikavdelningen
vid Bibliothéque Nationale i Paris.
Avsnittet om Concerts Rouge finns
i kapitel 44 av Maughams Of buman
bondage. Den franska recensionen,
av J.F. Piallat, 6versattes i Stock-
holms Dagblad 21/8 1908. Citatet
ur Le Courvier musical har himtats ur
Sjogrens klippsamling pd Musikmu-
seet. Emil Cedercreutz artikel om
Sjogren finns i hans bok Typer (Hel-
singfors 1917) s. 117-126. Citatet
och uppgifterna om Sibelius i Paris
ir himtade ur dennes publicerade
dagbocker, Daghok 1909-1944, utg.
Fabian Dahlstrém (Hfors 2005) s.
109. Agne Beijer har sjilv berittat
for forfattaren om sitt mote med
Sjogren i Paris. Sjégrens skisser

till Galjonsbilden finns i hans sam-
ling i Statens musikbibliotek. Carl
Nordbergers ord om métet med
Debussy stir i hans artikel om Sj6-
gren i Svenska Dagbladet 25/6 1943
(sondagsbilagan). Det citerade bre-
vet frin Sjogren till Nina Hagerup
Grieg frin 6/2 1914 finns bevarat i
Griegsamlingarna i Bergens offentli-
ga bibliotek. Debussys brev till Sj6-
gren, den 28/5 1916, finns i Sjogrens
korrespondens i Kungliga bibliote-
ket. Citaten ur The Musical Times ir
frin den 1/1 1895 och den 1/4 1899.

Breven frin Batten-Pool och Baiton
finns i Sjogrens korrespondens pd
Kungliga biblioteket. Han berittar
om Mary Olsons roll f6r konserten i
Frankfurt i brev till Wilhelm Hansen
o/11 1911 (Det kongelige bibliotek,
Ko6penhamn). Hans turné med Sven
Kjellstrom har beskrivits av denne i
artikeln »Minnen fran konsertresor

i Hilsingebygden«, i Hilsingerunor
1950, s. 14-18, och exakta uppgifter
om konserterna finns i Axel V. Sund-
kvists bok Sven Kjellstrom—institutet
for rikskonserter (Umed, 1978) s.
153-156. Turnén med Berta Sjogren
och André Mangeot dokumenteras

i programmen i Sjogrensamlingen i
Musikmuseet. Sjogrens not till Berta
om utebliven triff 1896 finns i hans
korrespondens i Kungliga biblioteket.
Citatet av Gerda Kjellberg ir taget
ur hennes bok Hint och sant (Stock-
holm 1951) s 108-109. Artiklarna
med anledning av Sjogrens 5o-drsdag
finns i Social-Demokraten och Stock-
holms-Tidningen den 17/6 1903 och
Dagens Nyheter den 16/6 samma r.
Heidenstams kontakter med Sjogren
ir beskrivna i uppsatsen »Emil Sj6-
gren, Heidenstam och Strindberg«

1 Fataburen 1946, s. 187-194. Brev
frin Strindberg betriffande samar-
bete finns i August Strindbergs brev,
vol. 15 (Stockholm 1976) s. 79 och
83. Citatet ur Hjalmar Soderbergs
Den allvarsamma leken stir pd s. 138

i utgdvan i Delfinserien (Stockholm
2003).






1 goo-talets Sjogren och den
»franske« Sjogren

ITTEN AV 18¢o0-talet var som vi sett en svar period
for Emil Sjogren, och det var ocksé en tid dd han inte
formédde komponera mycket. Aktenskapet innebar

en ny sjilvtillit och en nystart som tonsittare, och under resten
av hans liv kom nya verk inom alla de genrer som han tidigare
hade gjort till sina. En relativt stor produktion — ungefir lika
stor som den som tillkommit dessférinnan. Den innehéll sex nya
sonater (tre for violin och piano, en for violoncell och piano, tvd
tor piano), singer och pianostycken och, som férut nimnts, verk
i den av Sjogren aterupptagna fugaformen.

Sjogren stod i sin 19oo-talsproduktion »pé hojden av sin ska-
parkraft«, siger Sven E. Svensson i sin uppsats om tonsittarens
sanger. Han ger en rad bra exempel pi detta, bland annat ton-
sittningarna av dikter av Jane Gernandt-Claine (opus 50), Ernst
Josephson (opus 53), Li-Tai-Po (opus 54 och 59) och Helena
Nyblom (opus 63). Allra mest betydelsefulla anser han att den
fjarde och femte violinsonaten var, och dessutom de fristiende
styckena for violin och piano, Poéme och Morceau de concert opus
45. Cellosonaten framhalls ocksd, liksom Legender tor orgel. I
pianomusiken nimner Svensson den andra pianosonaten, varia-
tionerna opus 48 och de tvd scherzona opus ;2.

Man kan ldtt instimma i Svenssons virdering. Till hjdpunk-
terna i Sjogrens produktion hor dessa violinsonater, och allra
mest den sista (mer om den i foljande kapitel). Hans cellosonat
ar kanske den frimsta svenska sonaten for sitt instrument. De
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sanger Svensson nimner hor ocksé till tonsittarens bista, inte
minst Nyblom- och Li-Tai-Po-singerna. Det finns éverhuvud-
taget goda skil for singare som letar efter intressant, sillan fram-
tord svensk musik att botanisera i de senare delarna av Sjogrens
samlade sanger. De tvd pianosonaterna hor till de forsta i sitt slag
i Sverige, och de har i mycket samma kvalitéer som violinsona-
terna. I pianomusiken ligger den konstnirliga verkan, som alltid
hos Sjogren, till stor del i det klangliga och gestiska och mindre
i det tematiska forloppet.

Men alla har inte delat den positiva bedomningen av de sena
verken. »Sjogren dr bist i sin tidiga och sin mittersta period,
skriver den tyske tonsittaren och musikhistorikern Walter Nie-
mann 1918 i sin bok om nordisk pianomusik. Sikerligen hade
Peterson-Berger varit inflytelserik for att etablera denna bild.
Han hade vid sekelskiftet tvirt svingt fran sin stora Sjogrenbe-
undran; nu var det bara »den tidigare Sjogren« han satte hogt,
medan han sig de nya verken som typiska for tidens férfall och
kritiserade dem f6r allmin brist pd ingivelse. Stilen i dem be-
skrevs av Peterson-Berger som ett »nervost ssammanflickande af
sjalfupprepningar, torra och reflekterande i stimningen, har-
moniken som ett »planlost modulerande«.

P3 andra hall kunde de sena Sjogrenverken helt enkelt ignore-
ras. Strindberg skrev till exempel 1908 i ett brev till sin vin Tor
Aulin:

Emil Sjogren, som en ging hade nigra naturtoner och
horde sdng i lufterna, gick till [Johan] Lindegren och holl
pa att raka in i kyrkotonarterna, men flydde, och sa sjong
han som en fogel i det fria — en tid! Hvarfor han tystnade,
det vet jag inte, hosten kom vil tidigare f6r honom enligt
hans naturordning. Sen ha vi ingen!
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Forutom faktafelet om kontrapunktikern Lindegren, som ald-
rig var ldrare till Sjogren, kan man hir notera ett f6r Strind-
berg ovanligt lyriskt, 6msint tonfall, som antyder att han som si
manga andra hade berorts starkt av Sjogrens musik. Ovetskapen
om att Sjogren fortfarande komponerade ir i alla fall uppenbar.
Grieg och Schumann var litta att se som forebilder i den unge
Sjogrens fritt flodande musik, ddrmed hade den en nordisk-ro-
mantisk hemvist, som de senare verken inte lingre passar in i.
Peterson-Berger hade 1896 berémt Sjogren i en tidningsartikel
for att han var »germansk« och inte som »de andra« svenska mu-
sikerna tog intryck av »detta Paris, dir det undervisas si mycket,
men lires sd litet« och som dominerades av »en ytlig virtuos-
uppfattning eller en borneradt elegant salongssmak«. Nir Sj6-
gren sedan borjade sina regelbundna resor till »detta Paris«
maste det i Peterson-Bergers 6gon ha framstitt som ett svek.
Det ir sant att man ofta fir leta forgives i de sena verken efter
den 16diga melodik i svepande linjer som ir sa typisk for Sjogrens
mest dlskade verk frin 1870- och 8o-talen. Det ir nog utgings-
punkten for Peterson-Bergers kritik av det »torra och reflekte-
rande«. Bo Wallner kallar stilen i de sena violinsonaterna for en
lek »med det ornamentala, fylld av »figurationer, arabesker och
litta, jimna rorelser«, och den beskrivningen kan ocksa gilla for
andra Sjogrenverk frin samma tid. Den musikaliska satsen blir
ocksd ofta uttunnad, sparsmakad, jimfort med tidigare. En del
nya drag finns alltsd i den sena produktionen, men den ir samti-
digt en direkt fortsittning pa den gamla. Skisser fran 1880- och
go-talen tas upp av Sjogren och fullbordas under 1goo-talets bor-
jan. Och han styrs fortfarande av sitt omtalade »skonhetssinne<;
han har dessutom tillignat sig en stor kompositorisk erfarenhet,
och han har allgjamt den hogt utvecklade kinsla f6r singtext som
gjort honom si berémd. Férmagan till lyrisk gestik och fortitad
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stimning finns ocksé kvar. Det som Peterson-Berger kritiserade
som »planlost modulerande« kan likavil beskrivas som en ut-
okad harmonisk firgpalett — han hade arbetat pd den under hela
sitt tonsittarliv.

Tvé singer kan hir tas fram som exempel pa den »sena sti-
len«: Host ur opus 63 (1914) och Die Tieppe im Mondlicht ur opus
59 (1912). Dikten Host av Helena Nyblom ir en betraktelse 6ver
naturens hostfirger och minniskans aldrande, en vacker men
kanske inte si originell text. Sjogrens komposition har en re-
gelbundet formad sdngstimma som flyter fram i enkla perioder,
med en oskuldsfull litthet. Den kontrasterar verkningsfullt mot
sangens harmonik, som med stindiga skiftningar ror sig i en dur-
mollblandad klangvirld, som ger en stark lyskraft dt diktens tva
motiv: hoststimningen och minniskolivets korthet. Vemodet
gestaltas med en intensitet som griper tag i lyssnaren. Hir finns
vitaliteten fran tidiga singer som Huil over Verden, forenad med
den sene Sjogrens klangliga raffinemang.

Det ir en stor stilistisk skillnad mellan denna sing och Die
Treppe im Mondlicht, daterad Ovansjo juli 19r1. Emil Sjogren
placerade sjilv i ett brev den senare bland det bista han hade
gjort. Den ir en av hans tre tonsittningar av dikter av Li-Tai-Po,
himtade ur Hans Bethges samling av kinesiska dikter i tysk over-
sittning, Die chinesische Flite, tolkningar som blivit mest kinda
genom Gustav Mahlers Das Lied von der Erde men som ocksa
tonsattes av manga andra, bland dem Sigurd von Koch.

Inledningen till Die Tireppe im Mondlicht bestir av tonalt obe-
stimda ackord, nigra grader mer dissonanta in vad man brukar
finna hos Sjogren, som alternerar med lika obestimda, snabba
tonslingor. Om Host hade en lingtgdende firgharmonik under
en melodi med enkel visstruktur, si 4r denna sing en kombi-
nation av méinga olika element: klangskimmer, tonkaskader, tal-
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sangsliknande recitativ och vokal dramatik, och dessa element
ir vil sammanhillna, liksom foérhillandet mellan ord och ton
ar helgjutet. Det finns beroringspunkter med fransk musik, och
singen bor ha passat vil in i tidens franska musikmilj6, dir Fau-
rés och d’Indys elever i sina kompositioner smilte samman im-
pulser frin Wagner, Franck och Debussy. Som estetisk helhet ir
Die Treppe im Mondlicht sjilvstindig gentemot tysk, fransk och
nordisk singtradition.

Under Sjogrens livstid gjordes i svensk press knappast nagra
kopplingar mellan hans verk och den nyare franska musiken,
men det blev annorlunda efter hans d6d. Man har dé ofta ta-
lat om sliktskapet med fransk musik hos honom, och dven, som
Sven E. Svensson, om hans »impressionism«. Det dr framfor allt
harmoniken man har tinkt pa: den fria och personliga behand-
lingen av ackordféljder och av mjukt dissonanta ackord (ibland
klingande som de 16sa stringarna pi en gitarr) som inte blir
upplosta pa konventionellt vis, dtminstone inte genast, utan fir
utova sin egen effekt. Tekniken anviinds for att mala atmosfirer
och sinnesstimningar. Det ir ofta i en viss typ av textsamman-
hang som Sjogren anvinder sidan klangmusik: for att uttrycka
ett svivande, undflyende tillstdnd, exotism eller 6mma, dromska,
hemliga kinslor. Exemplen 4r minga. Bland dem finns de kinda
sangerna Ro, 7o ogonsten och Molnet. Rotterna till detta fenomen
gir mycket lingt tillbaka i hans musik — redan pa 1870-talet upp-
skattades han i konstnirskretsarna i Stockholm for sin férmaga
att hitta »harmonien i disharmonien«, och redan i nigra av de
tidigaste sdngerna dyker sidana uttrycksfulla, sjogrenska ackord
upp. Tonsittaren drojer girna vid dem, och understryker dem
ibland med hyilp av ovintade rytmiska accenter och forlingning-
ar. Hir finns ofta en mangtydighet, en 6ppenhet for olika tolk-
ningar: interpreten kan ligga mer betoning pi dessa klangverk-
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ningar eller pd den mer konventionella harmoniska »styrfart«
som for musiken framdt.

Var den sjogrenska »disharmonien« ett franskt drag? Si sig
man det i alla fall inte dd — inte enbart. Adolf Lindgren holl 1884
upp ett varnande finger och menade att Sjégrens »stundom dim-
miga och irrationella harmonisering« var inspirerad av tysk mu-
sik och att det var genom studium av fransk musik han borde
kunna botas fran den! Den tyska musik Lindgren tinkte pd var
formodligen Wagner, och han kan ha sett inflytandet i till ex-
empel det linga nonackordet som inleder Tannhiusersingen Du
schaust mich an frin samma dr, 1884.

Att franska impulser s sminingom ocksi fick en inverkan pi
Sjogrens musik ir sikert. Diri var han representativ for sin tids
svenska tonsittare: flera av dem, som Helena Munktell, Valborg
Aulin, Lennart Lundberg och Erik Akerberg, studerade kompo-
sition i Paris. De franska impulsgivarna hos Sjogren hette forst
Georges Bizet, Léo Delibes och Camille Saint-Saéns. Element
av en fri dissonansbehandling kunde man hitta hos dessa och
dven hos den populire Offenbach, inte minst ett fritt bruk av
skalans sjitte och sjunde ton som kryddande tilligg till en dur-
treklang. Lange-Miiller skrev i sin dagbok att den sjitte tonen
ar Delibes »Kaphest« som givit honom triumfer — »han sub-
stituerer den for den ste, hvor det lader sig gore«. I den musik
som Lange-Miiller och Sjogren skrev under sin gemensamma
resa 1884 syns sidana tillagda sexter som ett tydligt stilelement:
exempel dr Lange-Miillers Aria pastorale ur Det var engang och
Sjogrens sing Alt vandrer Maanen, som for 6vrigt skulle bli den
mest framforda singen pa Sjogrenkonserterna i Paris.

Slutsatsen av allt detta ir att den unge Sjégren var en egen-
sinnig modernist, som tog sitt material dir han hittade det och
inspirerades till nya stilgrepp frin olika héll — till exempel non-
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»... 1 storsta hast nedskrifver jag dessa nedanstdende sma noter — jag gor
det genom din man — Bertas alltid tillgifne Claude Debussy, Paris.« Ett

kort musikfragment tillignat hustrun Berta, dir Emil Sjégren skimtsamt
gor sig till medium f6r Claude Debussy.

Statens musikbibliotek.
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ackord fran den tyska musiksfiren och tillagd sext frin den
franska -— och gjorde dem till sina egna. D4 franska tonsittare
som Franck, Fauré och Debussy gick in pd nya vigar i slutet av
1800-talet var deras utveckling delvis en konsekvens av vad Wag-
ner och Liszt tidigare hade gjort, och kanske anammade Sjogren
pa egen hand romantikernas harmonik pa ett jimforbart, beslik-
tat sitt. Senare franska impulser hos honom faller in i det monst-
ret: de hamnade inte pé ett oskrivet blad utan s6gs upp i en redan
existerande sjogrensk klangvirld. Nir originella ackordfoljder
1 hans pianostycke Heliga tre konungars okenvandring fran 189o
visar stora likheter med sangen Muaria Lucrezia av Saint-Saéns,
eller nir han i séngen Ett dromackord frin 19o2 bitvis hamnar vil-
digt nira Faurés kinda sdng Spleen, si har Sjogren dnda inte gitt
utanfor sin egen stil. Som vi ser finns alltsd sidana »franska li-
gen« hos Sjogren inte bara i produktionen efter 19oo utan ocksa
tidigare. Det dr ungefir frin 189o som man borjar hitta verk som
kan ge sddana starka franska associationer.

Kanske var det denna nirhet till det franska som fick en paris-
recensent att skriva: »Helt ovintat for att vara av en artist frin
nordliga linder, tycktes mig Sjogrens musik uppfattad av hela
salongen frin forsta tonen: ingenting verkade stotande, och dock
innehiller den faktiskt nigot nytt.«

Sjogrens egen syn pa den nya franska musiken vet vi inte si
mycket om, men den fir en sidobelysning av en episod som Berta
har berittat, formodligen frin tiden efter 1910:

Med intresse lyssnade han till de verk av César Franck,
Chabrier, Fauré, Debussy och Ravel, som av andra utfordes
i hemmet i en annan del av huset. Blev det si tal om frans-
minnens modernitet kunde han oférmedlat utbrista: »Bach
ir lika modern«.
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Samma blandning av ett positivt intresse och en viss distans vi-
sar sig 1 det musikfragment han skinkte till Berta nigon ging
kring 1903, dir han gjorde sig till ett medium f6r Debussy: »...
i storsta hast nedskrifver jag dessa nedanstiende sma noter — jag
gor det genom din man — Bertas alltid tillgifne Claude Debussy,
Paris«. Noterna har titeln »Ofvertoner«, syftande pa en idé som
da var vanlig i Sverige, nimligen den att Debussy komponerade
efter ett eget system, en »Gvertonsteori«. Det var en uppfattning
som kom frin Tyskland och som var helt okind i Frankrike. Sjo-
grens nio Debussy-takter var ett musikaliskt skimt, men de ger
kanske 4ndi en liten fingervisning om vad han ansig att Debussy

stod for: en statisk, halvdissonant, gitfull klangmusik.

VIDARE LASNING:

Bo Wallner gor en karakteristik av
Sjogrens sena violinsonater i skiv-
texten till utgdvan av dem i Musica
Sveciae (PRCD g117-18). Anders
Edling utreder hans stilistiska re-
lationer till fransk musik i Franskt
i svensk musik 1880—1920 (Uppsala
1982) s. 97-139. Sven E. Svensson
detaljstuderar hans singer, inte
minst med tanke pa »impressio-
nism, i artikeln »Emil Sjogrens
vokala lyrik« i Svensk tidskrift for
musikforskning, 1935, s. 44-80.

INSPELNINGAR:

De tre sista violinsonaterna finns pa
ovannimnda Musica Sveciae-skiva,
med Bernt Lysell och Esther Bodin
(nr 3), Lennart Fredriksson och
Ulrika Berglund (nr 4) samt Leo
Berlin och Greta Erikson (nr 5).
"Tobias Ringborg och Anders Kil-
strom har spelat in violinsonat nr 3 pa
CAP 21500, och sonaterna nr 4 och s
pd CAP 21714, dir dven Poéme och
Morcean de concert finns med. Minga
av de sena pianoverken har tolkats av
Ingrid Lindgren i hennes skivserie
med Sjogrens pianomusik pa Blu-
ebell (ABCD o64: pianosonat nr 1, tvi
impromptus, Lyriska dikter och Bilder
och utkast; ABCD o70: pianosonat
nr 2 och Stimningar; ABCD o093:
variationer pa Kungssingen, tema med
variationer opus 48, Valse Caprice). Vio-
loncellsonaten finns pd den sistnimnda
skivan med cellisten Ola Karlsson;
den ir ocksd inspelad av Pegja
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Svensson och Bengt-Ake Lundin pa
Caprice (CAP 21590) och av Ake
Olofsson och Margot Nystrom pa
Proprius (PRCD gog41). Nigra av
de sena singerna, inklusive Host Die
Treppe im Mondlicht, finns pé skivan
Emil Sj6égren, Sdnger vol. 2 i Musica
Sveciae (Arte CD 7126) med Anne
Sofie von Otter och Ralf Gothéni
respektive Per-Arne Wahlgren och
Stefan Bojsten.

OVRIGA REFERENSER:

Citatet frdn Sven E. Svensson ir taget
ur hans ovannimnda artikel, s. 52.
Walter Niemanns uttalande star i
hans Die nordische Klaviermusik (Leip-
zig 1918) s. 51. Strindbergs citerade
brev ir publicerat i August Strindbergs
brev, del 16 (Stockholm 1989) s. 162.
Peterson-Bergers kritik av de nya
verken ir citerad frin Dagens Nyhe-
ter 22/3 1901, och hans ord om den
»germanske« Sjogren stir i samma
tidning ¢/5 1896. Bo Wallner-citatet
om den sena stilen ir taget ur skivtex-
ten till Sjégrens violinsonater, PRCD
9117-18. Orden om »harmonien i
disharmonien« (jfr s. 40) stér i Carl
Larsson, fag (Stockholm 1931) s. 136.
Adolf Lindgrens citerade recension ir
frin Aftonbladet den 11/12 1886. Ci-
tatet frdn Lange-Miiller 4r himtat ur
J. Clausen, PE. Lange-Miiller (Kopen-
hamn 1938) s. 85. Den franska recen-
sionen, skriven av J.F. Piallat, atergavs
pa svenska i Stockholms Dagblad
21/8 1908. Bertas ord om Sjogren
lyssnande pd fransk musik finns i
hennes handskrivna kommentar
»Emil Sjogrens arbetsrums, bevarad
bland Sjégrenpapperen pa Nordiska
museet. Sjogren uttrycker sin hoga
uppfattning om Die Tieppe im Mond-
licht 1 brev till Wilhelm Hansen 26.10
1911 (Det kongelige bibliotek, Ko-
penhamn). Sjégrens Debussy-skimt
finns i Sjogrensamlingen pa Statens
musikbibliotek, kapseln »Skisser och
fragment«. Idén om Debussys 6ver-
tonsteori kan man lisa om i Anders
Edlings artikel »La réception de
Debussy en Suede jusqu’en 1926« i
Cabhiers Debussy 24 (2000) s. 24.



Villa Ovansjo6 och de sista dren

0 MMAREN 1907 sildes Malmsjo gird, och paret Sjogren
S blev tvungna att flytta dérifran — ett hart slag for tonsit-
taren, som dirigenom for ling tid miste sin arbetsro. I tre
ar letade de efter ny bostad, och tillbringade da sin tid i Sverige
pa Skogshojds sanatorium i Soédertilje. Vinner forsokte hjilpa
dem att skaffa en egen villa, och planer pé ett nybygge fanns.
Nigot eget hus blev det inte forrin pa hosten 1910, dé de, efter
sin lingsta och intensivaste period i Paris, av en slump fick reda
pa att en villa i Knivsta, Villa Ovansjo, var till salu. De tyckte om
den och kunde kopa den tack vare en »beloning« Emil Sjogren
hade fitt — kanske den giva som Wilhelm Hansens forlag hade
givit honom 4ret innan. Huset var byggt nigot decennium tidi-
gare och vackert beliget vid sjon Valloxen. Det stir kvar dn och
anvinds i kommunal regi till féreningsverksamhet. Det ligger
vid Emil Sjégrens vig.

Att bo i villa i Knivsta, belidget vid Stockholm-Uppsalabanan,
anknot till det forortsboende som var hgmodernt vid denna tid,
da fashionabla villasamhillen kring Stockholm var i full fird med
att byggas upp, till exempel i Bromma, Danderyd och Saltsjoba-
den. Knivsta var samtidigt tillrickligt lingt bort frin Stockholm
for att ndgot anknyta till den tendens som fanns bland tidens kul-
turpersonligheter att skaffa sig ett hem pa landet: Carl Larsson,
Anders Zorn, Erik Axel Karlfeldt, Verner von Heidenstam, Wil-
helm Peterson-Berger och Hugo Alfvén var nigra av dem. For
Sjogrens del var det dock inte friga om att rota sig i en bondsk
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hembygd, nedirvd som fér Zorn eller férvirvad som for Carl
Larsson. Han var alltfér mycket stockholmare f6r det, och deltog
nistan inte alls i tidens vurm f6r national- och regionalromantik.
Poingen med Knivsta var mer att ha en lugn och inspirerande
milj6 kring sig — och nu som forut, ur Bertas perspektiv, att halla
ett avstind till de alkoholrika konstnirsmiljéerna i staden.

Berta har i en uppsats beskrivit livet pd Ovansjo. Det ir rofyllt
och regelbundet. Makarna har varsitt instrument som stir utom
horhall f6r varandra i huset, Emil for sitt arbete, Berta for den
undervisning som hon ger i bide piano och séng for att underlitta
ekonomin. Vardagarna bérjar for Emil Sjogrens del klockan 11
och delas mellan kompositionsarbete, promenader och lisning,
dels tyst, dels hogt for de nirmsta vinnerna. Hans hoglisning
beskrivs som konstnirlig, med dramatisk nerv och levandegjord
dialog.

Berta berittar ingdende om tillkomsten av den femte violinso-
naten i a-moll, det sista storre verk Sjogren skrev. Hennes skild-
ring blir en blandning av dagbok 6ver det idylliska Ovansjolivet
och journal 6ver projektet med sonaten, vilket speglar hennes
dubbla roll av maka och impressario. Arbetet upptog en stor del
av ar 1912 och avslutades i borjan av 1913. Liksom vid flera av de
tidigare sonaternas tillkomst blev den lingsamma satsen firdig
forst. Under arbetet med den avled Bertas mor Hanna Dahlman,
och det helt nyskrivna andantet spelades pd hennes begravning i
S:t Johannes kyrka. Tonsittarens krafter trot direfter, men som-
maren inspirerade honom till fortsatt sonatarbete. Berta kom-
menterar hans anstringning med att koncentrera det motiviska
arbetet: »det var som om han sokte att i ett enda ackord gora en
hel genomféring«, och citerar hans egna ord fran sitt sista lev-
nadsér:



En Knivstaidyll, fingad med bristfillig fototeknik: Emil och Berta i roddbét
pa sjon Valloxen. I bakgrunden deras hem, Villa Ovansjo.
Kungliga biblioteket.
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Det dr inte sant, att jag ej genomarbetar mina motiv,
men — jag 6verarbetar dem inte.

I detta Sjogrens sista verk i sonatform, tillignat en av 19oo-ta-
lets frimsta violinister, George Enescu, férenar han den sing-
bara lyrismen i de forsta violinsonaterna med den figurerade
och harmoniskt mycket rorliga stil han hade uppnitt sedan dess.
Formen dr mindre enkel 4n i de ndrmast féregiende. Visserligen
finns hir, som i alla Sjogrens sonater, partier som tas i repris ex-
akt likadana, men det dromska, expressiva andante som inleder
forsta satsen dterkommer mitt i den och utvecklas, helt utanfor
sonatformens regelbok, och dterkommer i sonatens slut som ett
slags pdminnelse, mitt i ett vitalt, skimtsamt allegro. Den femte
violinsonaten ir i sin helhet den mest spinnande av de tre sista,
och miiter sig gott med e-mollsonaten. Redan tidigt gillde den
for att vara ett slags summering av hans violinsonater.

Ater till livet pi Ovansjo. Hushallet skottes av »froken Hildur,
hemmets vackra och virderade vardarinna«, assisterad av »fru
Pettersson, husets nirboende priktiga faktotum, och tridgar-
den av »Widén ... en forfaren arbetare, som i hog grad dgde
Emil Sjogrens bevigenhet«. Det sociala livet tycks ha varit rikt,
om inte alltid intensivt. Dit kom tonsittarvinnerna Alfvén och
Stenhammar, singare som John Forsell och Karin Branzell, vio-
linisterna Julius Ruthstrém och Sven Kjellstrom och dessutom
vinnerna Anna och Hjalmar Branting och Nathan Séderblom.
I samband med sillskapslivet beskriver Berta sin makes siitt att
fora ett samtal:

Hans konversation ir fingslande, full av djupsinniga reflex-
ioner, paradoxer, anekdoter och det mest naiva och ilskliga
skimt. Ordvalet — aldrig trivialt — dr personligt, stundom
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utsokt, dven ur fonetisk synpunkt, frasen (med aren alltmer
kort) dr liksom 6vertidnkt och formad pé forhand. Han
undviker metaforer, som han ej sjilv funnit pa.

Det dr troligt att hon hir ocksd hade hans musik i tankarna — i
samma uppsats skriver hon att Sjogren hade »en med varje ar
mer tilltagande lidelse f6r ’den rena satsen’«.

Pa Ovansjo befann sig ofta, enligt Berta, »en liten skara mu-
siker — sdngare, sdngerskor, och instrumentalister — som kom-
mo pd lingre eller kortare tid till Ovansj6 och fyllde huset med
tjusningen av sin ungdom ... lyckliga att under 'mistarens’ egen
diskreta ledning fé tringa in i hans tondiktning och med honom
fora den ut i virlden«. En av dem var singerskan Ragnhild Cer-
vin-Dardel som horde till Sjogrens vapendragare i Paris under
hans tid dir. En annan flitig géist var den unge 16jtnanten Arvid
Hydén, singelev till Berta och en av Sjogren mycket uppskattad
interpret av hans singer, som under dessa ar ofta konserterade
med honom. Till de livfulla ungdomarna riknade Berta kanske
ocksé den franska musikerduon André Mangeot och Pierre Au-
giéras, som hade bott hos Sjogrens pd Malmsjo och som entusias-
tiskt dgnade sig at hans musik; likasd den unga pianisten Nathalie
Radisse, framgangsrik elev till Isidore Philipp. Sjogren hade lirt
kidnna henne i Paris och inbjudit henne till Sverige 1915, dir hon
under nigra perioder forsorjde sig som fransklirare, samtidigt
som hon forsokte hitta speltillfillen. Hon dterkom till Stock-
holm pé 1920-talet och spelade ny fransk musik. Pierre Augiéras
dog i fortid och limnade efter sig en son, Francois Augiéras, som
blev en kontroversiell fransk forfattare. Arvid Hydén bosatte sig
senare 1 Paris och sysslade dir med import av svenskt brinnvin.
Stig Claesson, Slas, skildrar honom som en avsigkommen ildre
parissvensk i boken Om vinskap funnes.
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Knivsta ldg inte lingt frin Uppsala, dir Sjogren hade en stor
och mycket uppskattande publik. Sjégrenkonserter hade gjorts
dir tidigare. 19o1 berittade den nyblivne Uppsalastudenten Nils
"Taube i ett brev om sitt musicerande med en sjungande kamrat —

en stimningsfull bild:

Ibland gir vi efter maten upp pd Vestgota nation, han och
jag, och si slicker vi gasen och han sjunger [Schuberts] Erl-
konig och Ave Maria och nigra singer av Emil Sjogren som
jag kan ackompanjera utantill. Och alla de andra sitta och
lyssna lings viggarna.

I april 1916 ordnade studentkirens och Allméinna singens led-
ning en kirafton med Sjégren och hans musik pa Ostgéta nation.
Det sjongs manskor, bland annat hedersgistens kompositioner,
hyllningstal holls av Nathan S6derblom och Hugo Alfvén, och
studenter framtridde tillsammans med tonsittaren i singer och
enstaka satser ur violinsonaterna, i en mer in fullsatt sal. Samma
host blev det dter en Sjogrenkonsert i Uppsala med bland andra
Arvid Hydén och Nathalie Radisse.

Under kriget var Parisresor givetvis en omgjlighet. Paret Sjo-
gren gjorde di som si minga andra konstnirer — de lit Képen-
hamn bli ett substitut. For Sjogren var det givetvis ett kirt mal
i sig. De bodde dir i sex veckor viren 1916 och sedan en lingre
period vintern 1917. En ungdomsvin till Berta, Marie Heiberg,
och hennes man Peder hade givit Emil Sjogren ett nytt danskt
hem att vistas i. Gamla viinner fanns kvar, som Lange-Miiller och
Ernst von der Recke, dessutom familjen Wilhelm Hansen, som
hade 6vertagit Hennings roll som ledande musikforliggare.

Det danska musiklivet hade starkt fordndrats dren kring 1910
genom det kraftfulla etablerandet av Carl Nielsen som den le-
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dande danske tonsittaren. Den tonsittare som fore honom ét-
njot den storsta respekten i Danmark var Lange-Miiller, dven
om han varken var stilbildande eller dynamisk. Det var ddremot
Nielsen, som skrev en nydanande musik pa klassisk grund och
med folkliga rétter, bland annat de symfonier som skulle ge ho-
nom ett virldsrykte. Med Nielsen som mattstock blev Sjogren
kanhinda inte lingre sa intressant. »Sjogren er intet forste Rangs
Talent; han tager sig det for let og vil egentelig Intet Nyt«, hade
den unge Nielsen skrivit i sin dagbok 1891 efter att ha spelat e-
mollsonaten. Oforstéelsen var 6msesidig: Sjogren formadde hel-
ler aldrig uppskatta Nielsens musik. En intresserad publik hade
han i alla fall annu i K6penhamn, och det gjordes i mars 1917 en
succéartad Sjogrenkonsert pa Casino i Képenhamn, den sista i
Danmark och likasd den sista kompositorskonsert som han sjilv
deltog i. Efter den reste han tillbaka till Sverige.

Emil Sjogren hade alltid lidit av délig hilsa. Hans hjirta var
svagt, och han hade drabbats av ett par mindre slaganfall 1899,
dirtill av en lunginflammation 1912. Sommaren 1917 intridde
det sjukdomstillstind som han kom att d6 av den 1 mars f6ljande
ar. Det handlade om ytterligare lunginflammation och hjirtpro-
blem. Han och Berta bodde den sista tiden pa pensionat i Stock-
holm f6r att kunna ha nira till behandling. En av Sjégrens ung-
domsvinner, den danske musikkritikern Charles Kjerulf, som i
februari 1918 befann sig pd samma pensionat och som pa nira
hall hade sett Emil Sjogrens usla tillstind och forstod att slutet
var nira, berittar hjirteknipande:

Han vilde absolut, jeg skulde hore noget af ham, inden jeg
rejste. Selv satte han sig til Klaveret, mens en god Ven af
ham foredrog nogle af hans nyeste Sange — jeg vidste, det
var hans sidste. En blid og vemodig, fin og stilferdig Musik
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— den skzreste Lyrik. Det var is@r en lille kinesisk Vise ...
nej, jeg maatte flytte mig. Jeg turde ligefrem ikke lade ham
se mit Ansigt — jeg folte, der i det Ojeblik stod for meget at
lzese paa det.

Den »kinesiska« visan var den enkla, utskta singen Nono san,
lilla fru Mine, skriven till en japansk dikt 1917.

Emil Sjogrens begravning forrittades av Nathan Séderblom i
S:t Johannes kyrka. I sitt griftetal gjorde Soderblom en karakte-
ristik av vinnen:

Vem gav dig, Emil Sjogren, framf6r andra i virt land,
denna flodande rikedom av motiv och tonfoljder, 6verrask-
ningar och rytmer? Mycket var dig givet, men du riknade
det icke for ditt. Du strédde givmild ut det dig anfértrodda.
Redskapet ir forbrukat, det ligges undan i graven. Men
dina spelande tankar och dina kiinslors brus 6verleva dig

i uttryck, som iro svenska, men icke nationalkliddda, utan
allmingiltiga och minskliga. ... Du var ridd att géra ndgon
for nir, dven dd omdomet formade sig till en udd. Du var
mer min om andras dra 4n om din egen. Det skapande snil-
let tridde blygt tillbaka for dem som for tillfillet tolkade
dess ododliga verk.

Forfattaren Tor Hedberg sammanfattade minniskan Emil Sj6-
gren i nigra minnesord — bilden kompletterar S6derbloms:

Hur vil minnas vi icke hans stilla, férsynta visende, den
ligmilta tenorstimman, det halvt blyga, halvt ironiska le-
endet under mustaschen. Nigot barnsligt, hjilplost, franva-
rande var det 6ver honom, nigot brustet dven, osillt — icke
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utan skil har vil Tannhiusersagan sa fingslat honom och
inspirerat honom till ndgra av hans skénaste singer.

Konstnirsvinner hedrade hans minne pa olika sidtt. Hugo Alf-
vén ledde Orphei Dringar i Sjogrens Under vita liljor vid begrav-
ningen, och han skrev senare pa édret en Elegi (Vid Emil Sjogrens
bar), ett verk for stor orkester som inleds med Sjogrensingen
Saa standsed og dér den Blodets Strom. Elegin uruppfordes vid Mu-
sikaliska Akademiens drssammankomst i oktober 1918, som blev
en minneshogtidlighet f6r Sjogren. Carl Milles skisserade for
hans grav ett Orfeusmonument — det var hans férsta nirmande
till detta motiv, som sedan skulle bli viktigt for honom. Grav-
skulpturen kom aldrig till stind. Emil Sjogrens stoft ligger under
en forhillandevis enkel gravvard pa Stockholms Norra Begrav-

ningsplats.

VIDARE LASNING: INSPELNINGAR:

Berta Sjogren har levande beskrivit Sjogrens femte violinsonat finns
Ovansjo och den sene Sjogren i inspelad av Leo Berlin och Greta
sin uppsats »Hos Emil Sjogren pd Eriksson pa samlingsutgivan i Mu-
Ovansjo« 1 Musikmdanniskor (Upp- sica Sveciae, PRCD 911718, och
sala 1943) s. 49-68. Signe Gyllen- av Tobias Ringborg och Anders
stiernas »Sjégrenminnen i samma Kilstrom pé Caprice (CAP 21714).
bok, s. 75-85, kompletterar. Hugo Alfvéns Elegi (Vid Emil Sjo-

grens bar) finns med Norrképings
symfoniorkester dirigerad av Niklas

Willén (Naxos 8.557828).
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OVRIGA REFERENSER:

»Bel6ningen« som bekostade kopet
av Ovansjo nimns av Berta i anteck-
ningarna som Britta Frieberg gjort
efter intervjuer med henne. I 6vrigt
ir uppgifterna om Ovansjo himtade
ur de ovannimnda uppsatserna i
Musikmdanniskor. Citatet om Sjogrens
kompositionsteknik stir dir pa s.

57, det om hans konversation pa

s. 60 och det om de unga gistande
musikerna pd s. §8. Nils Taubes
brev ir citerat i Adam Taubes bok
Mest medvind (Uppsala 2006) s. 25.
Citatet frén Nielsen kommer ur
Carl Nielsen, Brevudgaven, del 1, s.
180. Sjogrens oforstielse for Nielsen
har rapporterats av Otto Olsson till
Britta Frieberg, som stillt anteck-
ningarna till forfogande. Sjogrens
slaganfall nimns i en notis i Stock-
holms Dagblad 11/12 1899. Charles
Kjerulfs minnen av Sjogrens sista tid
publicerades i Politiken 3/3 1918.
Nathan Séderbloms ord om honom
finns i Emil Sjogren in memoriam, s.
90, och Tor Hedbergs i hans bok
Minnesgestalter (Stockholm 1927)

s. 93. Uppgiften om Carl Milles
projekt kommer frin Erik Nislunds
biografi Carl Milles (Stockholm

1991) s. 207.



Eftermalet

RAN EMIL SJTOGRENS anseende som Sveriges frimste

tonsittare till hans relativt undanskymda position i dag —

hur har den vigen sett ut? Det kan vara intressant att
peka ut ndgra stationer.

Efter Sjogrens dod publicerades tva intressanta, vilskrivna ar-
tiklar, som visade en meningsskiljaktighet om vart han hérde,
estetiskt och ideologiskt. Peterson-Berger skrev 1918 en upp-
sats i minnesboken Emil Sjogren in memoriam med titeln »Emil
Sjogren och 8o-talet«, dir han menar att tonsittaren stir i ett
»inre frindskapsforhéllande till epokens [1880o-talets] konstnir-
liga och kulturella ideal«. Hans musik innehaller »verkningsfulla
overtridelser av de gamla harmonilagarna, som tillsammantagna
mojliggora en mer suggestiv, med naturalismen och impressio-
nismen befryndad skildring av kinslor och stimningar«, vilket
ger »en motsvarighet till det fransk-svenska méleriet och — i 4n
hogre grad — till J.P. Jacobsens psykologiskt kinsliga stimnings-
lyrik«. 8o-talets »andliga atmosfir var en ’europeism’, som, om
den slagit djupare rotter, sikert lint hela minskligheten till lycka
och forkovran«, siger Peterson-Berger i virldskrigets slutskede,
och riknar Sjogren till denna europeism. Det handlar givetvis
om franskt kontra tyskt. Det var ju dessa tvd kulturer som for-
enats hos Sjogren, och det var konflikten dem emellan som fram-
stod som det mest férédande i kriget.

En minnesartikel av en betydligt yngre tonsittare, Ture Rang-
strom, kom i Ord och bild 1918. Kriget ger for honom en helt
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annan belysning pé Sjogren: »Han tillhorde en tid, som genom
ett gapande svalg dr skild frin vir, och han tillhérde den med
sin fulla, slésande vitalitet.« Rangstrom polemiserar ocksi mot
bilden av Sjégren som 8o-talist: dennes musik dr »ett Gppet ja
till livets alla virden ... Den har alltid ritt — ty den har kinslans
styrka. Och den kan icke bindas vid ett 8o-tal.« Sjogren knyts av
Rangstrom till idyllen — dven om han var en »idyllens revolutio-
nir« med »frisk musikalisk nystavning«.

Vad var riitt och fel betriffande Sjogrens forhallande till 8o-ta-
listerna? Peterson-Berger stod i det hir fallet for en mer distan-
serad bedomning och hans beskrivning triffade ndgot mycket vi-
sentligt hos Sjogren. Rangstroms definitiva placering av honom
iidyllen, i en »gammal god tid«, tycks i efterhand ensidig, dven
om den var gjord med kirlek. Den gor inte rittvisa it Sjogrens
gestaltningsformdga eller it hans stora uttrycksregister. Inte de-
sto mindre blev detta linge den dominerande synen.

Det var inte bara kriget som forminskade Sjogrens roll i Sve-
rige, det var ocksd musiklivets utveckling. Sverige fick fasta sym-
foniorkestrar, i Goteborg 1905, i Givle 1911 och i Stockholm
1914. I det praktiska musiklivet, och i vad som foérvintades av en
tonsittare, flyttades tyngdpunkten didrmed en bit mot det symfo-
niska. Wilhelm Stenhammar blev i Sverige en tolk for Carl Niel-
sens och Jean Sibelius orkestermusik. Han var vin till dem bada
och var sjilv en skicklig symfoniker, liksom Hugo Alfvén. Man
lyfte dven fram den forsummade Franz Berwald och hans symfo-
nier. Sverige hade inte nigon tonsittare av Nielsens eller Sibe-
lius rang som kunde bli galjonsfigur f6r det moderna, men 4nda
forsvann Sjogren si sméiningom frén rollen som Sveriges frim-
ste tonsittare, sisom hans vin Lange-Miiller gjort i Danmark.
Det iir svért att siga nir det skedde. Annu 1918 kunde Sjégren
beskrivas av Walter Niemann i hans bok om den nordiska pia-



Emil Sj6gren pa dldre dagar med cigarrett vid 6rat och en mild humor i
ogonvran.
Kungliga biblioteket.
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nomusiken som »Sveriges mest betydande moderne tonsittare«
och dirtill den ende »som man kan karakterisera som geniartad
(genialisch’), om inte genial« — detta trots att Stenhammar blir
lika utforligt behandlad i boken. — Efter Stenhammar och Alfvén
kom en skara av yngre tonsittare, Rangstroms generationskam-
rater, som nog i allméinhet kunde skriva under pé dennes formu-
lering om »ett gapande svalg« mellan dem och Sjégren — liksom
pé den respekt han var vird.

Berta Sjogren gjorde vad hon kunde for att uppritthélla min-
net av sin make och hans position. Hon planerade under minga
ar en fransk utgdva av hans samlade singer — innu 193 3 beteckna-
des den i ett parissvenskt konsertprogram som ett projekt under
arbete. For det dandamilet fullféljde hon uppgiften att Gversitta
alla singer. Hon ville starta ett internationellt Emil Sjogrensill-
skap med svenske kronprinsen som hedersordférande, och hon
ville géra Ovansjo till »en fristad for musiker och diktare«. Dessa
tvd projekt gick om intet, men pa Nordiska museet invigdes 1938
»Emil Sjogrens arbetsrum, en donation frin Berta. De samlade
singerna kom ut i fyra band 1949-53, inte i Frankrike utan i
Sverige, pé initiativ av Musikaliska Akademien och med statligt
stod, likasd 1957 de fem violinsonaterna.

I Frankrike klingade Sjogrenintresset av under 1920- och
3o-talen. Nigra Sjogrenkonserter av samma typ som de tidi-
gare arrangerades 1 Paris i borjan av 20-talet, och i nigon man
fortsatte franska musiker att spela hans violinsonater. Berta, som
1929 bosatte sig i Paris, ordnade dir under mellankrigstiden nya
»musikaliska salonger« for vinner och f6r unga svenska musiker,
men dynamiken i det hela var férsvunnen. Enescu framférde den
femte violinsonaten i Ruminien 1923 och hade dtminstone tan-
kar pa att spela alla sonaterna dir. Eftersom Sjégrens musik var
i det intima formatet ir forekomsten av den svér att dokumen-
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tera, men enstaka indicier finns pd dess internationella spridning.
Att han dr mycket rikt representerad pd Bibliothéque Nationale
i Paris och British Library i London ir inte si férvinande; mer
anmirkningsvirt dr det att nationalbiblioteken i Prag och i Bu-
karest (annars déligt férsedda med svensk musik) har en del Sjo-
grennoter.

Nigra hyllande texter om Emil Sjogren publicerades i Sverige
pé 1930- och go-talen — en stor studie av Sven E. Svensson om
hans singer 19335, och ett flertal uppsatser om personen Sjogren
1 boken Musikmdinniskor: personliga minnen av bortgingna svenska
tonsiittare fran 1943, dir han dr en av de mest omskrivna. I det
praktiska musiklivet var det kanske annorlunda. Med éren for-
samrades forutsittningarna for hans musik, nir det blev allt min-
dre vanligt att sjunga romanser och spela violin och piano i hem-
men. I hemmamusicerandet levde Peterson-Bergers pianomusik
kvar mer dn Sjogrens, inte minst for att den var mer gjord for det
dndamalet och mer littspelt. Stenhammar, Alfvén och Peterson-
Berger hade alla komponerat for blandad kor a cappella och dir
givit virdefulla bidrag till repertoaren, som med glidje togs upp
av det folkrorelsemissiga Kor-Sverige som holl pa att vixa fram.
Sjogren hade inte skrivit nigot a cappella-stycke for blandad
kor, bara for manskor, och da kanske inte pd samma nivi som
de nimnda kollegernas kormusik. Hans orgelverk rakade ut for
samma 6de som andra frin hans epok: de férsvann ur kyrkorna
nir den si kallade orgelrorelsen pi 1930-talet borjade dominera
i det kyrkliga musiklivet med sina antiromantiska ideal.

Jamforelsen mellan Sjogren 4 den ena sidan och Stenhammar,
Nielsen och Sibelius & den andra har en annan, viktig aspekt. De
sistnimnda tonsittarna var alla inriktade péd tematisk utveckling
i Beethovens tradition, och i synnerhet Sibelius drev en sidan
kompositionsteknik lingt. Detta var inte Sjogrens starka sida,
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dven om han i den femte violinsonaten kanske rorde sig i en sa-
dan riktning. Nir Nielsen och Sibelius under mellankrigstiden
blev tongivande ocksi i Sverige slog denna syn igenom. Di en
skivserie med svensk kammarmusik gavs ut pa r94o-talet hade
den ansvariga kommittén inte tagit med Sjogren. Det var uppse-
endevickande inte minst med tanke pd e-mollsonatens interna-
tionella framgéng och status, och protester kom, vilket ledde till
en debatt i tidskriften Musikvirlden 1945. Dag Wirén, som var
med i kommittén, menade att Sjogrens kammarmusik visserligen
ar »ikta och inspirerad, men ... lider av manga tekniska brister«.
Sjogrens gamle vin och medmusikant Sven Kjellstrom ville veta
vad dessa brister bestod i. Han fick inget konkret svar, men Nils
Wallin kommenterade med en beskrivning av sonaterna: »Nir
man tillignat sig stimningsvirlden i dem, dterstir inte mycket,
ty Sjogren har ... inte stillt upp ndgra storre musikaliska pro-
blem att I6sas.« Kjellstrom undrade da: »madste problemstillning
och problemlésning vara det visentliga for att skapa 16dig och
héllbar musik?« Denna kloka friga forblev obesvarad, och nigon
vidare diskussion blev det inte. Formodligen valde kommittén
bort Sjogrens sonater — trots det som Wallin uppskattande kal-
lade det »stimningsdjupa« i dem — i en ambition att befria mu-
siklivet frin romantisk barlast, hivda kvalitet och formtinkande
och ge plats at den unga musiken. Liksom Rangstrém hade gjort
négra decennier tidigare markerade man ocksa hir sin moderni-
tet gentemot Sjogrens svirmiska och intuitiva musik.

Det ska tilldggas att Sjogren som singtonsittare inte varit lika
ifrdgasatt. Dag Wirén sade i den ovannimnda debatten att en
skivutgivning med svenska singer sjilvklart skulle ha inkluderat
Sjogren. Tio dr senare, 1953, skrevs ett halvdussin tidningsartik-
lar till hans 100-arsminne, och i dem riktas fokus framfor allt pa
sangtonsittaren. Curt Berg i Dagens Nyheter nimner inte ens
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sonaterna men hivdar att »Sjogren i sina bista singer nir lika
hogt som sin tids storsta musikgenier«. Britta Frieberg i Svenska
Dagbladet gor en mer allmin och nyanserad 6versikt av liv och
produktion for att slutligen precisera vad av Sjégren som haller
bist, och det ir i singerna man gor »de rikaste fynden«, menar
hon.

I en annan av 100-drsartiklarna spadde forfattaren, Karl Berg-
gren i Arbetet, att Sjogrens musik, som dé »satts pd undantag,
skulle komma att vicka mer intresse i en framtid som skulle
priglas av en »syntes av expressionism och romantik«. Han har
fatt ganska ritt. Romantiken kan anammas och anses »fin nog« i
alla musikkretsar. Att Sjogren har en plats i musiklivet bevisas av
att han dr representerad pa dtskilliga skivor frin de senaste 10-15
dren, 1 tolkningar som ofta fitt god respons dven i andra linder.
Violinsonaterna har aterfitt sin position bland de frimsta i den
svenska repertoaren, vilket pa sitt sitt ir ett senkommet svar pi
Sven Kjellstroms fraga frin 1945 om »16dig och hallbar musik«.
Sjogrens samlade orgelmusik finns pa skiva, och en notutgiva
av den ir under arbete, liksom en ny, kritisk utgéva av violinso-
naterna. Det Emil Sjogrensillskap som Berta dromde om blev
torverkligat lagom till 150-drsdagen av tonsittarens fédelse, om
ocksd i ndgot ansprikslosare former 4n vad hon hade tinkt.

For att summera ir det nu helt mojligt att uppskatta Emil Sj6-
gren efter fortjanst — mannen som en gang i tiden beundrades av
ett samfillt kollektiv av musiker, konstnirer och forfattare som
»Sveriges frimste tonpoet«.
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VIDARE LASNING:

Peterson-Bergers uppsats »Emil Sj6-
gren och 8o-talet« stir i boken Emil
Sjogren in memoriam (Stockholm
1918). Rangstroms artikel heter
ocksd »Emil Sjogren in memoriam«
och finns i Ord och bild 1918, s.

203—211.

OVRIGA REFERENSER:

Walter Niemanns omdéme stir i hans
Die nordische Klaviermusik (Leipzig
1918) s. 51. Det nimnda konsert-
programmet giller en stérre konsert
pé Svenska studenthemmet i Paris
1933, bevarad i Studenthemmets
arkiv. Bertas planer p3 ett sillskap
och ett konstnirshem talar hon om
i brev till Anna Branting 18/10 1925
och 3/1 1926, Anna Brantings brev-
samling, Arbetarrorelsens arkiv. Den
citerade och refererade debatten i
Mousikvirilden dterfinns i arging 1945:
nr 4, s. 30, nr 7, s. 28, nr 8, s. 29 och
nor 10, s. 30. Curt Bergs artikel stir
i Dagens Nyheter 16/6 1953, Britta
Friebergs i Svenska Dagbladet 14/6
(sondagsbilaga) 1953, och Karl Berg-
grens i Arbetet 15/6 1953. Ovriga
roo-drsartiklar stod i Stockholms-
Tidningen 29/5, Upsala 15/6,
Goteborgs-Posten 16/6 och Boris
Tidning 27/6 1953.
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(for en mer komplett verkforteckning, se: www.emilsjogren.se)

Vokalmusik

SANGER FOR EN ROST O PIANO:
Holder du af mig (B. Bjérnson) ms 1873, tr. 1884
Det forste Modes Sodme (B. Bjornson) ms 1873, tr. 1888
Fyra dikter (H. Ibsen, B. Bjérnson) op 1, 1876
Agnes, min dejlige Sommerfugl
Jeg giver mit Digt til Vaaren
Det forste Modes Sedme (annan version dn ovan)
Dulgt Kjerlighed
1 de sidste Dieblikke (anonym) ms 1876, 1892
Tag emod Kransen (B. Bjornson) ms 1876, tr 1898
Tre sanger for basrost op 2, 1877
Bergmanden (H. Ibsen)
Romans (H. Montgomery-Cederhjelm)
Serenad (Lord Byron)
Sju sanger ur Tannbiuser (H. Drachmann) op 3, 1880
Saa sed var Sommernattens Blund
Huvil over Verden, Du dybe Fred
Du sidder i Baaden, som svemmer
Og jeg vil drage fra Sydens Blommer
Jeg ser for mit Gje
Vidt kredsed Du, min vilde Fugl
Sover Du, min Sjel?
7 spanska singer op 6, 1881 (E. Geibel & P.Heyse)
Klinge, klinge, mein Pandero
Murmelndes Liiftchen, Bliitenwind
In dem Schatten meiner Locken
Am Ufer des Flusses, des Manzanares
Hindlein so linde, Herz gleich dem Winde
Und schlifst du mein Midchen
Dereinst, dereinst, Gedanke mein



Slavens drom, ballad (H. W. Longfellow) op 8, 1883
Kontrabandidren (anonym) op 9, 1883
Vg o Vove (H. Drachmann) 1883
Aftonstjiernan (H. W. Longfellow) 1884
Fyra dikter op 11, 1884 (E. von der Recke)
I Vaaren knoppes en Lind saa gron
De rode Roser i Lunden staae
Der driver en Dug over Spangebro
212 . .
Og kan min Hu du ej forstaae
Sechs Lieder aus Fulius Wolff’s Tannbiuser op 12, 1884
Du schaust mich an mit stummen Fragen
Jahrlang mécht’ ich so Dich halten
Wie soll ich’s bergen;
Hab’ ein Roslein Dir gebrochen
Vor meinem Auge wird es klar
Ich mo6chte schweben
Fire Digte op 13, 1884 (E. von der Recke)
Alt vandrer Maanen sin Vej i Kvald
Mig tyktes, du stod ved mit Leie
Jeg sadled min Hest en Morgenstund
Alt falder Lovet i Lunden tet
Fortunios visa (A. de Musset — H. Molander) 1885
An Eine, fiinf Lieder op 16, 1886
Holde Frau, allzulange (F. W. Weber)
Weil’ auf mir, du dunkles Auge (N. Lenau)
Das macht, es hat die Nachtigall (T. Storm)
Langsam ihr funkelnden Sterne der Nacht (J. Winter)
Leh’n deine Wang’ an meine Wang’ (H. Heine)
Ro, ro, ogonsten (A. [T.] Gellerstedt) 1886
Si far di vil! (Th. Moore — K. A. Melin) 1886
Dikter af . P. Jacobsen op 22, 1887
I Seraljens lustgard
Drom
Alla mina drémmar de glida mot din famn
O siig du enda kira (Th. Moore — K. A. Melin) 1887
Det komma skall en sorgens tid (Th. Moore — K. A. Melin) 1887
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Prinsessen (B. Bjérnson) 1887
De vare elleve Svende (H. Drachmann) 1888
Ur Sulima (H. Drachmann) 1888
Der Vogt von Tenneberg, ballad (J. V. von Scheffel) op 25, 1890
Sommarens sista ros (Th. Moore — K. A. Melin) 1890
I drommen du ir mig nira (efter danskan av T. Hedberg) 1890
Falks sing (H. Ibsen — H. Molander) 1890
Den linga dagen (J. L. Runeberg) 1891
Molnet (V. von Heidenstam) 1891
Fyra nya singer 1892
Och inte vill jag sorja (E. Fredin)
Saa standsed og dér den Blodets Strom (J. P. Jacobsen)
O, Du, som allt for mitt hjerta ér (visa frin Livland — A. Jiderin)
I dédens tysta tempelgérdar (Byron)
Pagen (J. P. Jacobsen) 1892
Silkesko over gylden Lest (J. P. Jacobsen) 1892
Fulens alla vackra klockor ringen! (D. Fallstrom) 1892
Liten knopp, moders bopp ([A.] T. Lind) 1893
Serenata (H. Nyblom) 1894
Sig om all naturen bar sin figring mist (V. B:son Lind) 1895
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Den avundsvirde (V. von Heidenstam) 1895
Solskyar (V. B:son Lind) 1895
Hvem staar der for Borgen? (H. Drachmann) 1895
Liten prins i vaggan (T. Hedberg) 1896
Lad Vaaren komme, mens den vil (J. P. Jacobsen) 1896
Hur liitt bli minniskornas kinder beta! (V. von Heidenstam) 1899
Balladen om fru Slgje (B. Morner) 1899
Offene Arme und pochende Brust (J. Wolft) 1899
Riddar Algotssons visa: Blanche de Namur (A. Strindberg) 1901
Ung Charlie i’ min ilskling (skotsk folkvisa) 1go1
Froding-singer op 34, 1902
Ett dromackord
Sidant dr livet
Min hustru
Hvem stir pa lur vid dérr'n?
En varvintervisa
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Panis angelicus, hymn, 1902
Virsing (E. A. Karlfeldt) 1902
Din rost (A. Widstrand) 1902
Der Grifin Fluch, ballad (v Scheffel) ms 1885, omarb, op 37, 1903
Fick kirlek folja sitt lopp och skolja (Byron — G. Froding) 1904
Trre miin satte ut sin bit emot vdst (C. Kingsley — A. Prydz) op 38, 1904
Fag drommer si sillsamma drommar (J. Gernandt-Claine: ur Gallionsbilden)
1904
Vir (A. Strindberg) 1904
Hur ljuv den stund (Th. Moore — C. R. Nyblom) op 43:1, 1905
Provence (Oscar Fredrik) op 43: 2, 1905
Orientale (V. Hugo — E. Bickstrém) op 43: 3, 1905
Intet iir som vintans tider (E. A. Karlfeldt) 1906
Kiirlekssanger (J. Gernandt-Claine) op 50, 1909
Du skulle f vad allra fagrast sinder
Giv icke rosor, skymning
Tind stjirnor
Tolv sma visor: Till Sveriges barn! (A. M. Roos, B. S[jégren], E. Collin) 1909
Skogen sover, ingen drommer (A. Wahlenberg) op 67, 1909
Salomos afton (O. Levertin) 1910
Svarta rosor och gula: tre dikter (E. Josephson) op 53, 1911
O, griv mig en grav
Generationer
Ack, vad vir levnad ir flyktig
Wenn nur ein Traum das Dasein ist (Li-Tai-Po — H. Bethge) op 54: 1, 1911
Die gebeimmisvolle Flite (Li-Tai-Po — H. Bethge) op 54: 2, 1911
En gammal spelmans visa (W. Hagelstam) op §5: 1, 1911
Valsen med sorgens kavaljer (J. Gernandt-Claine) op 55: 2, 1911
Die Trreppe im Mondlicht (Li-Tai-Po — H. Bethge) op 59, 1912
Sommaridyll och Elegi (L. von Kremer, B. Mérner) op 62, 1913
Fem dikter (H. Nyblom) op 63, 1914
Host
Vir eller Vinter
Hyvis Sorgene vil
Huldren synger
Venezia
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Lille Erik och hiisten Blacka (E. Sjogren) 1916
Min moder (Z. Topelius) op 65, 1917
Till Osterland och andya singer, op 66, 1917
Till Osterland (V. Rydberg)
Midchen mit dem roten Miindchen (H. Heine)
Var du en solig dag (H. Montgomery-Cederhielm)
Nista var nir varen kommer (D. Fallstrom)
Osterbavets dotter (H. Montgomery-Cederhielm) 1917
Fyra si 68, 1918 215
yra sanger; op 68, 19
Bogfinken (H. Nyblom)
Nono San, lilla fru Méne (anonym, évers. K. Hirn)
Jutta kommer till Folkungarne (V. von Heidenstam)
Mitt fattiga liv (E. Lundberg-Nyblom)

SANGER FOR FLERA ROSTER O PIANO:

O, kom med mig i stjerneglans! (E. Geibel) 2 r6ster o piano, 1891

Som en strile sitt sken ofver vagorna skir (Th. Moore — C. R. Nyblom) ms ca
1900

Du vina ros! (T. Gelhaar) 3 roster o piano, 1904

MANSKOR A CAPPELLA:

Kvinnoogat (Th. Moore) 1878

Virluft (Z. Topelius) 1897

Sakta, sakta, stilla sjungen (V. von Heidenstam) 19o1
Tag bilen bort (Th. Moore) 1901

Min bedersvin, tom din pokal (Th. Moore) 1902

Ej finns en glidje pd jorden vid (J. L. Runeberg) 1904
Ein neues Trinklied (O. Ernst) op 42, 1905

Under hvita liljor (C. Snoilsky) 1914

KOR MED ACKOMPANJEMANG!:
Bacchanal (T. Souchay — H. Molander) soli, kor o orkester, ms 1883,
op 7, 1887
Islandsfird (H. Drachmann) manskor o orkester, ms 188485, op 18, 1925
Kantar vid invigningen av S:t Jobannes kyrka (C. D. af Wirsén) soli, kor o
orgel, op 26, 1890
Fulsing (En jungfru fédde ett barn i dag) altsolo, kér o piano/orgel, 1891



Kantat vid minnesfesten over Jacob Berzelius (G. Retzius) solo, kor o piano,
op 30, 1898

Sex bymner och psalmer, soli, kor o orgel/piano, op 51, 1909

Zechertied (T. Souchay) for soli, manskor och orkester, op 6o, 1911

Instrumentalmusik

PIANO, 2 HANDER:

216  Ettantal opublicerade Fantasistycken, bevarade i Statens musikbibliotek
Sorgmarsch i anledning av H. M. iinkedrottning fosefinas dod, 1876
Festpolonaise, ms 1875
Impromptu i marschform, ms 1876
Trebelli-polka, 1877
Albumblad, 1882
Erotikon, op 10, 1883
Fire Klaverstykker over motivet B H (tills med P. E. Lange-Miiller) 1884
Sex novelletter, op 14, 1884
Pi vandring, op 15, 1884
Stemmninger, op 20, 1886
Polka-caprice, 1887
Nenia.., till minne av Anna Klemming, 1889
Heliga tre konungars kenvandring 1890
Tankar fran nu och fordom, op 23, 1890
Fyra skizzer, op 27, 1890
Preludium C-dur, 1892
Lyriska dikter, op 31, 1899
Bilder och utkast, 1900
Fantasistycke G-dur, 1900
Marche nuptiale, Prélude pathétique et Intermezzo, Prélude funébre, op 33,

1901
Sonat nr 1 e-moll, ms 1901, 0p 35, 1903
Tvd impromptus, op 36, 1902
Preludium och fuga d-moll, op 39, 1904
Elegie sur le motif E-b-b-a, op 41:1, 1904
Le Pays lointain, op 41: 2, 190§
Humoreske, op 41: 3, 1905
La Tourterelle, op 41: 4, 1905
Sonat nr 2 A-dur, op 44, 1905
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Theme avec variations, op 48, 1909

Holger Drachmanns sista fird till Skagens klitter, 1908

Vid Valloxens strand, ms 1910

Scherzo-fantaisie, op §2:1, 1911

Scherzo, ms 1907, op §2: 2, 1911

Sju variationer over den svenska Kungssingen, op 64, 1915
Valse-caprice, opus posth, 1917

. 217
PIANO, 4 HANDER:
Fest-polonaise E-dur, op 5, 1880
Fest-polonaise B-dur, 1881

VIOLIN OCH PIANO:

Sonat nr 1 g-moll, op 19, 1886

Sonat nr 2 e-moll, op 24, 1889

Zwei Fantasiestiicke, op 27, 1890

Zwei lyrische Stiicke, op 29, 1898

Sonat nr 3 g-moll, op 32, 1900

Poemze, op 40, 1905

Morcean de concert sur deux mélodies populaires suédoises, op 45, 1905
Sonat nr 4 h-moll, op 47, 1908

Sonat nr 5 a-moll, op 61, 1914

VIOLONCELL OCH PIANO:
Sonat A-dur, op 58, 1912

ORGEL:

Preludium och fuga nr 1 g-moll, op 4, 1880

24 Legender, op 46, 1907

Preludium och fuga nr 2 a-moll, op 49, 1909

Preludium och fuga nr 3 C-dur, ms 1908?-14, opus posth. (Skisser samman-
stillda av Otto Olsson. Preludiet resp. fugan avslutade av Otto Olsson, fu-
gan senare av Birgit Lindkvist Markstrom)

ORKESTER:
Festspel, op 28, 1892 (firdigstillt av Axel Bergstrom)






Aftonstimning 79

Alla mina dréommar 110-111

Alt vandrer Maanen 132, 162, 188

Au bord d’une source 6o

Bacchanal opus 7 76

Bergmanden 33, 37, 45, 55-56,
133

Bilder och utkast 174

Der driver en Dug 162

Dikter av J.P. Jacobsen opus
22 103, 107—I11I

Dréom 110

Ett dromackord 190

Du schaust mich an 188

Erotikon opus 10 59-60, 104-10§

Fem dikter av Helena Nyblom
opus 183

Festpolonis 33

Festspel 125, 145

Fire Klaverstykker over motivet
B.H. (av P.E. Lange-Miiller och
Emil Sjégren) 75

Fyra skizzer 103

Fyra singer opus 2 36

Det forste Mades Sadme 35, 103

Galjonsbilden (ofullbordat) 56,
171-172

Der Grifin Fluch opus 37 34

OMNAMNDA SJOGRENVERK

Heliga tre konungars ckenvand-
ring 133, 174, 190

Holder du af mig 35

Huil over Verden 70-71

Host 186

I bykrogen 78, 155

I seraljens lustgird 94, 110, 162

I skogen 78

In der Schatten meiner Locken 54

Islandsfird 76, 88

Jeg ser for mit Oje 68

Julens alla vackra klockor 126

Julsing 174, 176

Kantat vid invigningen av St. Jo-
hannes kyrka opus 26 119-120

Klinge, klinge mein Pandero 54

Kontrabandiiren opus 9 55, 78

Kvinnodgat 4o

Kirlekssinger opus 50 183

Lad Vaaren komme mens den
vil 108, 125-126

Legender opus 46 157-158, 183

Liten knopp, moders hopp 126

Liten prins i vaggan 139-140, 142

Maecenas krossade forhopp-
ningar 39

Molnet 126, 187

Morceau de concert opus 45 183

Morgonvandring 78, 146

219



Nono San, lilla fru Mine 199—200

Nordisk dityramb 133

Novelletter opus 14 76, 146

Og jeg vil drage 132

Oktoberstimning 125

Pagen 108

Poéme for violin och piano opus
40 147, 183

Preludium och fuga (for orgel)
g-moll opus 4 50, 151, 154

Preludium och fuga (for piano)
d-moll opus 39 142, 155

Preludium och fuga (for orgel)
a-moll opus 49 156-157

Preludium och fuga (for orgel)
C-dur (utan opustal) 156-157

Pisjon 78

P4 vandring opus 15 60, 76, 78-79,
89, 133, 145-146, 168

Ro, ro, 6gonsten 176, 187

Romans 45

Saa standsed og dér den Blodets
Strom 108, 125, 201

Scherzo opus 52:2 183

Scherzo-fantaisie opus §2:1 183

Sechs Lieder aus Julius Wolffs
Tannhiuser opus 12 78, 168

Serenad 45

Silkesko over gylden Last 108

Slavens drém opus 8 34, 5§5-56, 78

7 spanska singer opus 6 54
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Bainton, George 174

Bartok, Béla 164
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Bedinger, Hugo 177

Beer, Georges 35-36, 48, 80, 82

van Beethoven, Ludwig 32, 70, 94,
96, 115, 168, 180, 207

Beijer, Agne 170

Berens, Herman 28-29

Berg, Curt 208

Berggren, Karl 152, 209

Bergman, Evald 118-120

Bergstrom, Axel 125

Bergstrom, Paul U. 16

Berlioz, Hector 123

Berwald, Franz 29, 49, 143, 145,
204

Bethfe, Hans 186

Beyer, Frants 102-103

Bibesco, Hélene 164

Birger, Hugo 39—40, 85

Bizet, Georges 37—38, 62, 84, 87,
100, 123, 125, 188

Bjorksten, Teodor 85-86

Bjornson, Bjornstjerne 36, 86

Bodach, Carl 59, 73

Bolander, Oscar 29
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van Boom, Jan 29, 32

Bottesini, Giovanni 40

Brahms, Johannes 6o, 75, 97,
100, 112, 123—124, 155, 164,
166-167, 170

Brandes, Georg 56, 60—61

Branting, Anna 179, 196

Branting, Georg 170

Branting, Hjalmar 179, 196

Branzell, Karin 196

Bratt, Ernst 144

Bratt, Gillis 145

Bratt, Gustaf Franklin 145

Bratt, Olga 145

Bratt, Lars Gustaf 125, 145

Braunstein, pianolirare 24

Breitner, Ludovic (Ludwig) 138

Brentano, Clemens 65

Brinkman, J. 86

Bruun, Kai Aage 62

Bull, Alexander 85

Bull, Ole 85

Burns, Robert 35

Buxtehude, Dietrich 146

von Biilow, Hans 58

Bystrom, Oscar 49-51, 151

Bystrom, Oscar Thomas 51

Bick, Knut 93

Bickstrom, Edvard 35

Calvocoressi, Michel 163, 166

Caponsacchi, Marguérite 168

Cardon, Anna Elisabeth 22

Cardon, Johan 39

Cardon, Oscar 39

Casals, Pablo 164

Cavaillé-Coll, Aristide 83, 146

Cedercreutz, Emil 156, 169

Chabrier, Emmanuel 190

Chopin, Frédéric 32, 94, 96

Claesson, Stig 197

Claine, Jules 171

Colette 147

Comettant, Oscar 105

von Corvin, Otto 17, 23-24, 56,
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Dahlman, Hanna 194

Dandelot, Arthur 147-148, 162

Dannstrém, Isidor 27, 33, 46—47,
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Debussy, Claude 84, 138, 140,
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Delius, Frederick 86
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Enescu, Georges 164-167, 196,
206

Engstrom, Albert 96

Ericsson, Eric (bokhandlare,
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Forsberg, August 51
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Geibel, Emanuel 54, 65

Geijer, Erik Gustaf 55
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Hedberg, Tor 200
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Heiberg, Marie 198
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Heine, Heinrich 35, 65
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Heise, Peter 57-58, 61, 70-71
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Hierta, Lars Johan 23
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Hugo, Victor 86
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Hikanson, Knut 12

Hindel, Georg Friedrich 180

Horlin, Hugo 40

Ibsen, Henrik 20, 36-37, 59, 163
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Jensen, Adolf 59
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Josephson, Jacob Axel 39, 54

Josephson, Ludvig 39

Jonsson, Mans 42

Karl XIV Johan 23

Karl XV 33

Karlfeldt, Erik Axel 193

Kiel, Friedrich 4648

Kierkegaard, Séren 56
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Kjellberg, Gerda 178

Kjellstrém, Sven 139, 167, 176—
177, 196, 208-209

Kjerulf, Charles 58, 63, 199

Klein, Hilda 47, 51, 74-76, 79, 82,
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von Koch, Sigurd 186

Kullman, Harry 22

Kohler, Emmy 93

Lagergren, August 49

Lange, Fritz 59
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09, 103, 114, 117-118, 120, 123,
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Langgaard, Rued 157

Larsson, Carl 11, 40, 52, 59, 66,
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Larsson, Gottfrid 169

Lejdstrom, Oscar 85

Levertin, Anna 22, 129-130, 132,
169

Levertin, Oscar 132

Li Tai Po 183-184, 186-187

Lidholm, Ingvar 180

Lie, Jonas 86

Lindblad, Adolf Fredrik 102

Lindblom, Theodor 149

Lindegren, Johan 184-185

Lindgren, Adolf 45, 67, 70, 78,
103-104, 119, 128, 145, 188

Lindkvist Markstrém, Birgit 157

Liszt, Franz 29, 111, 155, 190

Lizell, Sven 32

Longfellow, Henry Wadsworth 55—
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Lundberg, Lennart 163, 188

Lundegard, Axel 65

Lundgren, Elisabeth 51-52

Magnusson, August 96
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Magnusson, Elin 97, 129
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Malling, Otto 6o, 75
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Mangeot, André 174, 177, 197

Mankell, Abraham 27

Mankell, Gustaf 28-30, 49, 154

Mann, Thomas 61

Marmontel, Antoine Frangois 29

Marsick, Martin 138-139, 164

Massenet, Jules 164

Maugham, Somerset 168

Melba, Nellie 148

Mendelsohn-Bartholdy, Felix 168

Mendzies, Florence 46

Milles, Carl 201

Molard, William 85-86

Montgomery-Cederhielm,
Hugo 35

Moore, Thomas 40

Mozart, Wolfgang Amadeus 32, 96

Munktell, Helena 137-138, 166,
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Munthe, Henrik Matthias 83
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Moller, Carl 119

Morner, Birger 178-179
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Neruda, Franz 97

Netzel, Laura 137

Nielsen, Carl 74, 198-199, 204,
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Niemann, Walter 176, 194, 204

Nilsson, Christina 85-86, 105

Nordberger, Carl 173

Nordgqvist, Conrad 143
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Offenbach, Jacques 36, 188
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46-49, 59, 76, 82, 91, 151

Olin, Johan Axel 130

Olsson, Hjalmar 93

Olsson, Otto 12, 122, 130, 157

Oscar I 16, 20

Oscar II 162

Padilla, Mario 39
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Pauli, Georg 129

Peterson-Berger, Wilhelm 12, 108,
I112-113, 126, 133, 184-186,
193, 203—204, 207

Pfitzner, Hans 123

Philipp, Isidore 169, 197

Pirro, André 111, 145, 156, 162,
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Popper, David 58

Proust, Marcel 164

Pugno, Raoul 139-140, 142, 146

Radisse, Nathalie 197-198

Raff, Joachim 123

Rangstrom, Ture 67, 180, 203—204,
206, 208

Ravel, Maurice 84, 163, 190

von der Recke, Ernst 61, 65, 89,
198
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Rilke, Rainer Maria 61

Roed, Jorgen 56

Roger-Miclos, Marie 105

Rootzén, Kajsa 99

Rosenberg, Hilding 143

Roth, Alfred 139

Rubenson, Albert 143-144

Rubinstein, Anton 48, 58

Runeberg, Johan Ludvig 35

Ruthstrém, Julius 196

Saint-Saéns, Camille 4748, 50,
60, 62, 84, 87-88, 105, 114, 123,
125, 138, 147, 151, 188, 190

Satie, Erik 163

Sauret, Emile 87-88, 104
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Schousboe, Fritz 62, g1
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62, 67, 97, 100, 155, 170, 185

Schuré, Edouard 167

Schénberg, Arnold 107
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204, 207-208

Sinding, Christian 74

Sjoberg, Algot 93
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17, 20, 92, 96, 124
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Sjogren, Johan Gustaf 15-16

Sjostedt, Erik 148
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Séderblom, Nathan 177, 179, 196,
198, 200
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Taube, Nils 198
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Thegerstrom, Robert 30—40, 85

Thibaud, Jacques 112, 146-147,
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Wennberg, Isabella 50
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Wiklund, Viktor 152, 154
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Wolff, Julius 60, 65
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